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Recenzentai: Pratarmé

Mintis parasyti Sig knygute kilo, déstant Siuolaikinés harmonijos kursg
Lietuvos muzikos akademijos Klaipedos fakultetuose. Siai disciplinai skiria-
mas vienas semestras. Studentai supazindinami su labiausiai paplitusiais
XX amziaus muzikos reiskiniais, su bendriausiais akordy sudarymo ir jy
jungimo désningumais. Tai padeda blsimiems muzikos mokytojams geriau
suprasti ir jvertinti masy dieny muzikos mena, suvokti jo ryj su ankstesné-
mis epochomis, plecia akiratj ir erudicija. Siaura kurso apimtis leidzia aptarti
tik svarbiausius Siuolaikinés harmonijos reiskinius, visuotinai naudojamas
priemones.

8i mokymo priemone, skirta studentams — bdsimiems muzikos mokyto-
jams, apzvelgia Siuoclaikinés harmonijos istorines istakas, akordikg, dermi-
nio mastymo naujoves, idpléstinj tonalumg, politonaluma, atonaluma,
dodekafonija. Pabaigoje trumpai supazindinama su totaliniu serializmu,
aleatorika, sonoristika, mikrochromatika.

Atskiry XX amziaus kompozitoriy kdryba Cia analizuojama tiek, kiek
padeda atskleisti vienos ar kitos temos teiginius.

Rengiant 8ig mokymo priemone (kurig i esmés reikety vertinti kaip
ISplésta konspekta), daugiausia buvo remiamasi N. Gulianickajos, taip pat
€. Kohouteko, J. Cholopovo, A. Ambrazo darbais apie XX amziaus harmo-
nijs. Panaudotos literatliros sgradas pateikiamas knygutés pabaigoje.

Tikiuosi, kad ¢ia naudingos informacijos ras jau dirbantys pedagogai,
kitl muzikai, besidomintys panasia problematika.

L2 vertingas pastabas ir patarimus, ruosiant $ig mokymo priemoneg
Spaudai, nuosirdziai dékoju recenzentams — menotyros m. daktarui, Lietu-
Vou muzikos akademijos docentui R. Janeliauskui, minétos akademijos
Klalpados fakultety muzikos istorijos ir teorijos katedros vyr. asistentui O.
kovui, taip pat edukologijos m. daktarei, doc. D. Petrauskaitei, vyr.
untei |. Semetaitei, visiems, skaidiusiems $io darbo rankrastj.
Nuosirdziai dékoju reméjams - Valstybinei naftos jmonei, Lietuvos akci-

Inuvacinio banko Klaipédos skyriui, Atviros Lietuvos Fondui, finansavu-
Bins Sios knygos igleidima,

1. Menotyros m. daktaras, doc. R. Janellauskas
2. Vyr. asistentas O. Sotnikovas
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[VADAS

XX amziaus pradzioje jvyko radikalus muzikinio mastymo pasikeitimas.
Jis palieté jvairias muzikos iraiskos priemones — melodika, derming kdriniy
sandara, jy forma, ritma, faktdra, taciau bene labiausiai — harmonija.

Tolygaus istorinio vystymosi rySky posukj I&meé daug veiksniy.

Viena i§ pirmujy gairiy kelyje | Sjuolaikine XX amziaus muzikg reikéty
laikyti tolygiai temperucto derinimo paplitima apie 1700-uosius metus. Tai
labai igplété harmoninio mastymo ribas ir tuo padiu sudaré galimybe atsi-
plésti nuo grieztos diatonikos ir tonacijos. Jau Vienos klasiky kariniuose
sutinkame naujy, tiems laikams nejprasty akordy jungimo budy, pvz..
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Allegro assai V.A. Mocartas. Styginiy kvartetas B-dur IV

d.

: 5 I 1 — & I;'; 4 — =
j AR R

i ;:f. Py vs 7?? J L\;J\m :l":.i

S T S e i ¥ =

Klasicizmo periodo harmonija i$ esmés remesi daugiau ar maziau iSvyss
tyta kadencijaT-S-D - T. 8i kadencija palaipsniui buvo labai ispléetota

(pradedant jau Vienos klasikais), jvedant $alutines harmonijas, tonalinius |
derminius $uolius, eliptines sekas, moduliacijas. Jau 1823 metais sukurtos
_33 variacijose Diabelio tema” variacijoje Nr. 20 L. van Bethovenas pasieki
iki tol neregéta harmonijos sudétinguma, keliais dedimtmediais aplenkd:
mas savo epocha. Tonacijos pamatus griové ir nuolatinis akordo ga

chromatizavimas, alteruoty disonansy grandines. Tadiau tercijiné akore
struktara (i 4 ar daugiau garsy) dar isliko, ir buvo galima suprasti, kad §
muzika visy pirma valdo harmonija, kad ji grindziama funkcine logik
dur-moll sistemos rémuose. Tonalinis centras, tiesa, daznai buvo tik nujal
giamas. Tipikas pavyzdys - R. Vagnerio operos _Tristanas irlzolda” jzang
(1859-ieji metail):
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Langsam und schmachtend

R. Vagneris. , Tristanas ir lzolda”.

lZanga, 17-24 t.
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Knygqj:.e ,,Siuoia}ikinés harmonijos apybraizos” (44, 21-22) J. Cholopo-
\rrna; piateuklla saiygm_j sqraéa. kariniy, kuriuose, jo nuomone, a;kivaizd?iai
ylinaujos menines kokybeés prendimas. Stai kai kurie Sio sgraso kariniai:
1840 - R. Sumanas. Daina ,Silty geguzés nakty spindesy” (pagrindine’;

Aur - Cedur).
170
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dalis prasideda ir baigiasi subdominantés akordais, jZanga ir uZbaiga

Prasidada Salutinés subdominantés : d
akordu, o v e oo
1 dominantés akordu). el

. 1:::‘:; - M._tG-Ii‘nka. (vJerl_'lc-)moEo.n?aréas (tonacijos struktlra tiek nejprasta
pozitorius uzbaigia karinj ne ta tonacija, kuria jis buvo pradétas;

F. Listas. Vyry choras su var i i
: S. gonais Ossa arid i iniai
Ii| garsy tercijiniai sgskambiai). b S

l - G, Maleris. ,Klajojan¢io pameistrio dainos” (naujas tonacijos
1 : i F. Listas. ,Bagatelé be tonacijos” fortepijonui (pats pavadinimas
B N. Rimskis-Korsakovas. Opera ,Sadko” (sistemingai naudoja-

Ok tg:rmés. lyginant su mazoru ir minoru).
N Strausas. ,Taip kalbéjo Zaratustra” (nauji dermés ir akordikos




1898 — D. Verdis. Keturios religinés pjesés (nejprastos nediatonines
dermes).

Nauja stipry postamj XIX amZiaus menui suteiké impresionizmo
jsigaléjimas Prancizijoje apie 70-uosius metus. Zymiausi $ios krypties
dailininkai — K. Moné, K. Pisaro, A. Sisléjus, E. Dega, O. Renuaras ir Kiti —
stengesi fiksuoti gyva gamta, akimirksnio nuotaikas, vos pagaunamas
psichologines busenas.

Muzikoje ryskiausiais impresionizmo atstovais laikomi K. Debiusi, M.
Ravelis, P. Diuka. Apie jy poetiskg muzikg daug pasako patys kariniy
pavadinimai: ,Atspindziai vandenyije”, ,Nakties aromatai”, ,Sodai lyjant” ir
pan. Astriy konflikty, socialiniy temy impresionistai venge. Jiems menas —
gviesus tony spindéjimas, gérejimasis koloritu, mégavimosi sritis. Kai kg
impresionistai paveldéjo i$ vélyvojo romantizmo ir nacionaliniy mokykly: tai
démesys tembrui ir harmoniniam spalvingumui, archai$ky dermiy atgai-
vinimas, balsavados laisvé.

Impresionistai pasillé ir daug kokybiskai naujy sprendimy, atsisake jy
siekius varzandiy akademiniy karybos normy. Panasiai kaip dailininkai
impresionistai j pirma vietg iSkelé grynujy spalvy svarba, savo paveikslus
tapydami trumpais dekoratyviais Strichais, taip ir kompozitoriai impresionis-
tai vietoj rai$kios melodijos ir jos ,harmonizavimo® sutelkia demesj | patj
akorda, jo skambesj — akordas tampa savaranki$ka garsine vertybe. Trak-
tuodamas akorda kaip spalvinj pléma, K. Debiusi nejprastai jungia tradici-
nius tercijinés struktaros akordus, iSgaudamas netikéto skambéjimo
efektus. Jo kiryboje disonansai jau niekur ,neisrisami”, o laisvai jungiami
tarpusavyije tik saskambiy rysSiy pagrindu. Septakordai, nonakordai, unde-
cimakordai, alteruoti ir kvartiniai akordai darniai sulydomi su jprastais akor-

dais. Impresionisty kiryboje atsivéré beribes dermés praturtinima
galimybés — natiraliosios dermés, pentatonika, sveikyjy tony gama J§

kiiriniuose uzima svarbig vieta,

Konsonansinis trigarsis, ilgus $imtmecius buves klasikines harmonije
pagrindu, jos norma, XIX amZiaus antroje puseje ir XX amziaus pradzioj
ima uzleisti vieta disonuojantiems akordams, kuriy sandara vis jvairejs
Dabar jau visas karinys (A. Skriabinas. ,Prometéjas”) ar jo dalis (M. Mt
worgskis, varpy scena operoje ,Borisas Godunovas”) drasiai grindzial
disonansais. Taigi galime kalbéti apie tonikos trigarsio evoliucija: toni
~ |au ne tik dermés | laipsnio konsonansinis trigarsis, bet ir trigarsis
pridétinlals tonais (vienu, dviem, trim, net su pridétiniu trigarsiu); tonike
(atramos, pastovumo) funkcijas gali jgauti ir netercinis derinys ark
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netgi ne vienas akordas, o du arb ietoj i i
valas arba tam tikra inter;/alq grupZ) IKEIElﬂs o e

' Pakinta ne tik tonikos, bet ir pagios tonacijos supratimas. Tokie kariniai
kaip K. Debiusi preliudas ,Fauno popieté” (1894), R. Strauso Salomé'a’z
('1 9_03-1 905), G. Malerio ,,Daina apie zeme” (1907-1908), B. Bartnoko Ke{u-
_noltka bagateliy” (1908) bei kiti, reikSmingai igple¢ia ton’acijos ribas "Vieto'
gprastu! diatoniniy dermiy imamos naudoti dermés, kuriy badingas b;'uoiasj
B dvy_hkalaipsniékumas. Analize rodo, kad tokiai iSpléstinés tonacijos
sfer.'ju gali priklausyti bet kokios sandaros akordas nuo bet kurio i&
fivylllfos f:hromatinés gamos laipsniy. Dvylikalaipsni$kumas pasiekiamas
ir kltgls badais, pavyzdZiui, suliejant jvairias dermes (polidermiskumas)

IKlvtg vertgs, pasirodo kariniy, grindziamy pentatonika arba $esis garéus
turlnc_la sveikyjy tony derme. Naudojamos ir heptatoninés naujos sandaros
der_:_ngsl (pa\i., K. Debiusi mégiama lydomiksine derme).

Taigi mazorines ir minorinés dermeés vie$patavimas $io &i Ci -
('iilo!e putrfiko. Anot C. Kohouteko, ,bitent tas faktas buvscll%si.::i]lirgse gtc;)fi)jr;s
'();:gs%ké;) tasku, nuo kurio prasideda visas tolesnis muzikinis vystymasis”

Disonanso i$laisvinimas ir tonalinés sistemos posiki i i
Niskumo link sukiré tredia Siuolaikinés harmonijcfs dz:z:;x:':lk: !—a:.-::-
temos elfementq funkciniy rysiy pasikeitima. Tie rySiai jau nebesutampa
B8, D ir T sistema, vietoje traukos ir i§ri§imo dabar dagnai vystomzs
plllrlnkla_as garsy kompleksas. Pastovumo ir nepastovumo ribos tampa
Hebeapciuopiamos. Esminj sistemos keitimasi iki atonalumo rodo minétz'i
F Listo Bagatelé be tonacijos”, K. Debiusi ,Peléjas ir Melisanda” (1902)],

A.‘Ulll)ur il jesé ij i iabi

“" (“”(go Aryf/p:)eses op. 11.fortep|_;0nw (1909), A. Skriabino ,Prometé-
e eberno Penkios dainos op. 3 (1908), Penkios pjesés

wg‘lnlu Kvartetui op. 5 (1909), kai kurie M.K. Ciurlionio kdriniai fortepijonui.

Aljus désningumus muzikoje padiktavo naujas muzikinis mastymas
I BAVO ruoztu nulemé visuomenés gyvenimo vystymasis. Gamtos i:r
ikon muk‘slai, po reikSmingy atradimy XIX amziaus pabaigoje, ypaé
Al vystesi XX amzZiuje, kurj daznai vadina mokslo ir technikos émiiu—
lhktmu, 0 veliau elektronikos i$radimai jgalino sukurti daug nauj
mow Instrumenty, net atskirg muzikos ragj — vadinamajg elektronirig
" Nupnpru_stai iSsivysté muzikos uzradymo ir atgaminimo technika
i tlvusim visuomeneés gyvenima paveike ir didziuliai sukrétimai Dlu
RLlIRIAL karal, ekonomines krizes, neregétas didmiesciy gyvenimo bu[-
826 naujus bruosus Zmoniy sagmongje, dvasioje. UZgriuvusj naujos
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informacijos srautg kiekvienas prieme savaip — kas su t_Jaime, _kas_ su
optimizmu, kas su ironija... Muzikoje pasirodo daug skirtingy kGrybiniy
metodu, skirtingy karybiniy asmenybiy.

Neturédami galimybés ¢ia placiai apivelgti rlarnjonijgs -termlno evollukm-
ja, priminsime, kad dar nuo antikos laiky Sis zodl_s reiskia darnq,_ tvarka,
skirtingybiy suderinamuma, Specialesqe prasme taiyra mokslas apie garsy
jungimg | saskambius, 1y sgskambiy desninga su(ak.q. _ -

Kuo pasikeité harmonijos supratimas XX amzpje'? Naujas muzi 0s tt;a _
nys, kurj nuléme visuomenés gyvenimo vystyn?-as_ls, jau ).(IX amziaus pabai-
goje suformavo tokius reiskinius harmonijoje, kurie vt.:iazna‘n t|9_3}0_9
prietaravo ankstesnés struktiros pagrindams. Par XX amziaus Plrrr‘laISIaI”S
degimtmediais nauja muzika neretai biidavo sgtlnkama l,,homensku jUOk'L‘j( |
saléje kildavo skandalas, o amZiaus vidu_ry}e alstr9§ aprimo l(nors plolem:c ;
tesési). Publika iSmoko klausyti ir vertinti harmopnqlu_s derinius, kurle. an
¢iau atrodé absurdidki ir estetine prasme neleistini. ,,_ngar mes g|rd_|me
harmonijg ir désninga tvarka, logika tokiuose gars&g d_er|n|uo§e ‘tr junginiuo-
se, kurie ankséiau atrodé nepakenciama kakof()vplja} ir gbsoi_mp beprasm"y-
beé"— rasé J. Cholopovas (44, 13). Taigi pozm‘rlo i naujaja halrmp.nuql
pasikeitimas ir iSrei$kia bendriausia forma harmonijos sq_vokgs pas_:kemmq
XX amziaus muzikoje. Kai kuriy Siuolaikiniy garsy orgam;awmo 'budq .(s.o«
noristikos, elektroninés muzikos, serializmo ir kt.) apskln?_at negalima te:sm:
gai paaigkinti i$ ankstesnio harmonijos supratimo pozicijy.
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PAGRINDINIAI HARMONINES KALBOS ELEMENTAI

Muzikos karinio harmonija sudaro ir atskiri garsai, ir intervalai, ir akordai,
0 kai kada ir keli akordai, skambantys vienu metu (poliakordai). Kiekviena
$iy daleliy skiriasi savo ypatybémis ir vaidmeniu harmoningje sistemoje,
taciau centring vietg ¢ia uzima akordas, panasiai kaip kalboje zodis.

1. Garsas

Garsas yra maZiausias muzikos kdrinio struktirinis elementas.

Kiekvieno garso, tembro, akordo reikéme nepaprastai iSaugo jau impre-
sionisty muzikoje. Miisy dienomis garsas, atskiras tonas gali jgauti ,auto-
nomijos” teises, t.y. gali tapti karinio tam tikros dalies (D. Sostakovicius.
Kvartetas Nr. 15, Il dalis) ar net viso kirinio (B. Schaffer'is. ,Monosonata”)
.Statybine” medziaga. Komponuojama, keigiant pasirinkto garso ritma,
dinamika, artikuliacijg, registrus. Savitai tokig idéjq realizuoja kompozitorius
0. Balakauskas kirinyje ,Do nata”, kur visa faktara sudaroma, pasitelkiant
vien tik garsg c ir jo variantus: cis, ces, cisis, ceses.

Kalbant apie garsg, paprastai akecentuojamos $ios jo dimensijos: auks-
18, garsumas, trukmeé, tembras.

A, éenbergo karinyje ,Spalvos” (Penkios pjesés orkestrui op.16 -1l d.
JFarben”, 1909) ypatingas demesys sutelktas garso tembrui: naudodamas

vienintelj disonuojantj sgskambj c-gis-h-e-a, A. éenbergas sukdré pirmajj
Vadinamajj garso spalvy melodijos pavyzdj (Klangfarbenmelodie).
~ Biuolaikiniai muzikos kompiuteriai teikia

idomig galimybe komponuoti
My garsy atskiras dalis (pav., visigkai imanoma sintezuoti didziojo biigno

), slopstantj rojalio garsg ir zmogaus balsg). Skaitmeniniai sintezatoriai
Mline suskaidyti garsg | atskiras dalis (garso spekiriné sudétis matoma
Bpl8jaus ekrane), palikti vieng ar kitg harmonikg (arba garsa be Sios
ANIkos) ir kurti i$ esmés naujos kartos muzika,

2. Intervalas

Hikinéje muzikoje zymiai iSaugo intervaly vaidmuo. Jie aktyviai
Kiirinio horizontale ir vertikale. Nuo to, kokie intervalai (dvigarsiai)

W valrius akordus ir sgskambius, Zymia dalimi priklauso jy skambesio
B8, harmoniniai rysiai.




XX amZiaus muzikos teorijoje intervaly klasifikavimui skiriamas didelis
démesys. Apibadinant intervalus, naudojamos konsonansiskumo, diso-
nansigkumo, akustinio intensyvumo sgvokos, sidlomi jvairas matematiniai
metodai intervaly jtampai apskaiciuoti.

Konsonansai, kaip ir ankstiau, skirstomi | dvi grupes: tobulieji — oktavos
ir kvintos, netobulieji - tercijos ir sekstos. Disonansai, ankstiau sudare viena
grupe, dabar igskiriami | kelias: minkstieji (Svelnieji) — didzioji sekunda ir
mazoji septima, astrieji — mazoji sekunda ir didzioji septima. Tarpiniais
intervalais laikomi kvarta (daZniausiai apibréziama pagal konteksta) ir trito-
nis. -
Istorijos bégyje riba tarp konsonanso ir disonanso nuolat kito. Kaip zinia,
senoves graikai konsonansais laike tik kvarta, kvintg ir oktavg (bei jy
oktavinius i$plétimus). Visos tercijos ir sekstos i& disonansy | konsonansus
buvo laipsniSkai perkeltos m.e. Xlll-XIV-ajame amZiuose. XX-asis amzius
inesé savo korektiiras: ankstesni disonansai (septimos, sekundos, tritoniai)
dabar daznai naudojami visidkai laisvai, kaip anksciau buvo leidziama
naudoti tik konsonansus. Siuo pozidriu pirmiausia minétini A. Senbergas,
A. Vebernas, A. Bergas.

Intervaly spalvines ir dinamines savybes talentingai atskleidé B. Barto-
kas ,Mikrokosmose”. PaZintis su intervalais pradedama nuo oktavy, po to
jvedamas kvintos ir tercijos bei sekstos ir tik Vl-ajame tome — sekundos ir
septimos. Taip laipsniskai parodomas oktavy ir kvinty sausumas ir grieztu-
mas, minkstas ir darnus tercijy ir seksty skambesys, sekundy ir septimy
jvairaus laipsnio astrumas.

Sjuolaikinéje muzikoje dvigarsiai daznai naudojami melodijos sudvejini=

mui, ,sutirdtinimui”. Klasikineje bei liaudies muzikoje §i priemoné naudoj;
ma seniai, ir dazniausiai melodija Cia dubliuojama tercijomis ark
sekstomis; XX amziaus muzikoje naudojami bet kokiy intervaly (taip pat
disonansy) paralelizmai:
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Kai kada dviejy garsy kompleksai gali pakeisti akorda;
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9 D. Sostakovigius. XIV-asis styg. kvartetas
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Akordy supaprastinimas (3alia j ikavi
kami! T S VI
laikinés akordikos praturtinimo baét. PRI - MRTRARE

3. Akordas, vertikalusis pjiivis

Kaip | ingj :
Akof; éai‘;orrmgiﬁ?;%ua':irdas l3{ra svarbiausias harmonijos elementas
ikomas dvibalsis or i ; ;
fal SN ganumas, paplites Eur - Siui
Pa’:k’:i‘" analogiski reiSkiniai jvairiy tauty liaudies bei pasauliet;i'n;e muiﬁf"-e iy
ymas liudijo apie aukitesne muzikinio mastymo pakopa — muzi Bl%, Dvibalslime
vertikalg, pakopa — muzika jgave harmoning
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Inte nsonansai, disonansai, bet kokie vienalaikiai tony deriniai) susidarar::
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J ( 2 M
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tisk i i i ji
ol skame daugiabalsiame giedojime vystesi akordo
Tarolfniai sqskambiéi,.pradéti naudoti dar Xlll-ame amZiuje
Uajantys. Harmonme vertikalé vis intensyviau apvaioma‘”
NI Ir mazujy sekundy, septimy, nony, E
shltlamas nemazas démesys.

Renensanso epochoje tapo
nuo disonansiniy interval

. . v . N Ll
tritoniy). Tadiau ir disonansy, i$raiSkos galimy-

t 1 t nir nevart nas betdaiys
|° meto muzikos €0 jo)e akordo ar t.'lga Sl0 te

inas dal Vi ola
., ..‘OI‘OS ir kvintos lau visuotinai laikomas dauglabalses uzikos pagrir du 1 asis

!v usias Re esanso muz teoretikas Carlir as {Za no 7-1590 (o] ri-
0 mia ikos teore ik
| 3 5 5 ). Jo teori

M Rematonini il _ paprastai vadinami harmonijos terminu.
h.ﬁiﬁﬁ'm L sl s SUSideY mas I;:Pﬁnta
: = a. vidurys), tuo metu plaédiai : o
?l::mdukm]iﬁ sutinkamas dar XIV am#iuje) piacial pradétas: naudoti ir ,akordo”
omo iy Ny y
nmlh;:on;::;]%ml vis nauji, da.znal - gana sudétingos struktiros saskambiai. Jie
B i ?IS — signatiromis, kuriy skaigius XVIll a. iSaugo nuo 12 iki TO.é.
rigimties, jo funkcijos derméje neatsklsidé: jis ir tol 318
e e i% i :
WIS ntervaly, apskaigiuojamy nuo bosinio garso sanlJ(I:J;;ohau (isskyrus trigarsj)
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Pirmasis pagrindinius ankstyvosios klasikinés harmonijos désnius suformulavo Zymus
pranciizy kompozitorius ir teoretikas Z.F. Ramo (Rameau, 1683-1764). Jis, remdamasis har-
monine bei aritmetine proporsijomis, naturaliojo garsaeilio struktra, o taip pat oktavos
intervalo akustinémis savybémis, pagrinde tercijing akordu sandarg ir akordy apvertima, jvede
harmoninio centro, dominantés ir subdominantes funkeciju savokas, sukdré akordy funkeciniais
santykiais pagristos harmoninés tonacijos (,moduso”) koncepcija.

% F. Ramo teoriniai apibendrinimai dave rysky postlimj visai tolimesnei harmonijos teorijos
raidai (jskaitant H. Rymana).

Disonanso teisiy sulyginimas su konsonansu leidzia akordu laikyti jvai-
riausias struktiras. Pirmas $ig iSvada, priestaraujandia visoms ankstes-
néms harmonijos doktrinoms (pradedant Z.F. Ramo), padaré A. Senbergas
(,Harmonijos mokymas”, 1911 m. — 3r, 22). Jis atkreipé démesj, kad natd-
raliajame garsaeilyje nera apé&iuopiamos ribos, kuri leisty harmoninius
intervalus objektyviai suskirstyti | dvi diametraliai prieSingas grupes. Be to,
konkrediy saskambiy priskyrimas konsonansams ar disonansams amziy

bégyje nuolat kito.

Dabartiniu metu akordu visuotinai laikomas bet kokiu intervaliniu princi-
pu sudarytas sgskambis ne maziau kaip i$ trijy garsy, pabréziant jo sava-
rankigkuma. Pateikiame J. Cholopovo apibrézima; ,akordas yra bet koks
savaranki$kas saskambis (nepriklausomai nuo jo intervalinés strukta-
ros), sudarytas pagal tam tikra login] principa” (42, 41).

Trumpa akordo definicija nurodo tik svarbiausius jo pozymius. Vidines
akordo savybés (akustine jtampa, i&déstymo badas ir pan.), ry8ys su visu
karinio garsynu atsiskleidZia konkre&iame vieno ar kito stiliaus karinyje.

Naujojoje muzikoje pastebimas ry$kus posukis | polifoninj mastyma, Net
jei karinys lieka artimas homofoninei sandarai, kiekvienam faktlros balsui
(ar pobalsiui) stengiamasi suteikti prasminga intonacija, jj tematizuoti. Ta
giau vertikalOs sgskambiai polifoniniame audinyje kur kas sunkiau fiksuojd
mi, jie itirpsta balsy nuolatiniame judéjime (ypac esant greitam tempui)
Jeigu kirinyje aidkiai girdisi (0 natose matosi), kad akordas kaip bent ki@l
savarankigka lastelé neprojektuojamas (nera akordiniy luity — monolit
kurie bity aiSkiai atriboti vienas nuo kito, tam tikru momentu vienas Ki
keisty), tokiu atveju reikia kalbeti apie vertikaluji pjavi: ,vertikalusis pjus
- tai bet koks tony derinys, susidarantis kaip melodiniy linijy susipyk
mo rezultatas” (N. Gulianickajos apibrézimas, 28, 9).

Zomiau pateikiamas B. Kutaviciaus 1-0jo styginiy kvarteto pirmos dali
apleodan valzdziai liustruoja tokio pobiidzio harmonines vertikales.

L

5
Vivace B. Kutavi¢ius. Kvartetas Nr. 1, | d. (epizodas)
L
T?T-‘—VI‘S-‘?IPT*T*#*'{;"#’*".-'#’:
o PP il porlicelts fgus =
7\’!7;?‘4171%?17%7*#"' '#*"f’li'*'_#'—%‘;
o aul poilicello tigalo S|
HK— =
P A —— 5 I t ] I
: = T -o-"‘%.:.f'_—‘.——._'_-H
pore ittt Lgcts T T
L palals ) o

mrﬂs\?akkordiniais tonais Siuolaikinéje muzikoje reikéty laikyti fighracinius
, kurie papuosia, melodiskai praturtina i anksto i

. f ¥

g ustatytg harmoning

AKORDU KLASIFIKACIJA

Pastaraisiais desimtmed¢iais jvairiy $aliy muzikologai daug nuveike, kla-

silikuodami vb.egalm dgugybe naujos sandaros akordy. Sis darbas dar
lgsiamas, taciau kai kuriy nuostaty jau laikomasi gana vieningai.

Vienas is akordy skirstymo poZymiy yra jy intervaliné sudétis. Pagal tai

-ﬂ:klrlan.li akort.jai: sudaryti i§ vienos rasies intervaly (pav., kvarty), ir akor-
I, kuriy sudétyje yra jvairiy intervaly. Be to, visi akordai skiriami j dvi

ItiBles grupes — monoakordus ir poliakordus.

Monoakordai

tyml rusy muzikologe N. Gulianickaja juos apibldina taip:
.':lhmblal, pasizymintys santykiniu struktdriniu monolitiSkumu ir
#ulo vienybe (homogeni$kumu), kuriy pagrindu yra arba viena-

I‘I;”lrbn skirtingi intervalai, salygiskai skirtini monoakordy kiasei”
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Analizuojant Siuos akordus, labai svarbus monolitiskumo, skambejimo
vienybés pojutis. Monoakordai | sudedamasias dalis neskaidomi, skamba
kaip nedalomas harmoninis branduolys. Minéta autore sitlo tokig monoa-
kordy klasifikacija (28, 14).

r MONOAKORDAI J

i
’/ \
jvairiaintervaliniai
(poliintervaliniai)

vienaintervaliniai
(monointervaliniai)

— —

tercijiniai kvartiniai akordai su 3alutiniais
(arba sekstiniai) (arba kvintiniai) tonais
sekundiniai a) lineariniai
(arba septiminiai) sudétiniai:
b) vertikalieji

Vienaintervaliniai (monointervalinial) akordai

1. Akordai, sudaryti i$ tercijy, naudojami jau kelis Simtus mety, taciau
nonakordo ribos buvo perzengtos tik XIX amziaus pabaigoje. Jau K.
Debiusy kiryboje sutinkami tercijiniai akordai i$ Sesiy garsy (undecimakor-
dai), juos placiai naudojo M. Ravelis, |. Stravinskis, S. Prokofjevas. Laikui
begant, jy arsenalas toliau plétési: A. Bergo Koncerte smuikui (1935)

aptinkame akorda, kur i vieng tercijing vertikale surenkami visi dvylika

chromatinés gamos garsy:

6
Tempo | (Allegro rubato) A. Bergas. Koncertas smuikuli ir orkestrui
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moD._':tuznnl?:rf:g[t daugnaga_rsilai tercij'ini.ai akordai naudojami be tony praleidi-
net}kf‘a tu?n ° r|1 e:rpuslavy;e ir su k.ltaas akordais. Tokie junginiai pasizymi
il I, nes remiasi ne funkcine !ogika, o tik sgskambiy rySiais. Tokiy
junginiy sviezuma ir spalvinguma neretai pary$kina naujos dermes ir ritmai

7
(Moderat?} K. Brundzaité. ,Sesélis”, 4-6 t.
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2. Akordai, sudaryti i i ; AT
T yti i$ kvarty, vadinami kvartiniais. Garsy skaicius —
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Kvartinius alkordus sutinkame jau J. Bramso, R. Vagnerio, F. Listo kiri

, uost.a. I_m_presaonistai juos panaudojo garsinio kolorito pratulniﬁimui [—
Kvartinio akordo skambesj galima keisti, $alia grynyjy kvart 'véda t
Idinlasv. C-‘frynqjq kvarty akordas iki penkiy garsy laikomas kongo!nan ?
(hira astriyjy disonansy); akodas su tritoniu — disonansas e

Kvartiniai akordai lengvai jungiami tarpusavyie, taip pat su kitais sgskam-
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Kvartiné harmonija nera koks Jlaboratorinis” iSradimas: ji budinga kai
kuriy tauty (pvz., gruziny) liaudies muzikai.

3. Sekundiniai akordai. Jie sudaromi, sujungiant keletg gretimy sekun-
dy. Sekundinj akordg gali sudaryti didziosios ir maZzosios sekundos (kartu
arba atskirai); garsy skaicius — trys ir daugiau:

10 J. Juzelitinas. , Kikali Baltrau, ¢iata”

Ted. * ol
Daugelio garsy sekundiniai akordai vadinami klasteriais (angl. cluster
— keke, grupé):

11 (E. Rautavaara) (K. Serockis)  (J. Juzelitinas)
-_H dillic  deiinés rankos /:E:,i’lz,éq
Lhi LB e QD (g l .

] ﬁ,f_

e

Griestos ribos tarp sekundiniy akordy ir klasteriy néra — ir trijy gar
sekundinis saskambis neretai pavadinamas klasteriu. |domu tai, kad di
nant garsy skai¢iy, akordas lyg ir nebedisonuoja—tarp garsy susidaro dau
konsonansiniy intervaly, kurie gerokai neutralizuoja sekundy astru
Klasterj gali sudaryti ir mazesni uz sekunda intervalai: ketvirtadaliai, ast
tadaliai tono ir pan. (elektroninéje muzikoje, styginiy orkestre, chore). Kl
teris suvokiamas kaip | atskirus garsus neskaidomas vienetas, garsin
erdves dalis. Neveltui tai yra viena svarbiausiy sonoristinés muzikos pI

moniuy.
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l_(la&#erius pirmasis Sio Simtmedio
pozitorius H. Kauelas (
kiryboje.

pradzioje panaudojo amerikiedi
. y kom-
Cowell, 1897-1965). Jie pladiai paplito muzikinéje

Ivairiaintervaliniai (poliintervaliniai) akordai

Tai ) S
neaprlé ?)li(;)r::j;ut j;szllavrytl is jr(amq intervaly. Tokiy deriniy jvairové praktiskai
, toael sluos akordus suskirstyti | kokius ibréz i
gana sunku, gal ir nebatina. Tarp ju i&skirtini Sni e oo
ar U, . Tarp jy isskirtini akordai su $alutiniai ideti
ok - _ _ skirtir utiniais (pridéti-
: ). tonais bei akordai, kuriuose aigkiai matosi koks nors st (p_ ini
el B struktdrinis
1. A = - = - N A .
StrUktDrl:;;rc_iaclj su .éalu.tm_lals tc_)nals. Cia pirmiausia reikia nustatyti bazines
azniausia jos bana tercijinés; $alutiniai tonai (vienas, du ar

daugiau) ,prilimpa” prie bet kurio i np
; & urio is akordiniy tony, sutei : i
papildoma jtampa, jj sutirstina: 4 kdami skambéjimui
12
J ; 54 V. Barkauskas. , Téviskés dvelkimas”
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. r‘. ;ﬁ:k:;;l;ﬁ? QﬁlyvaUJantys tonai vadinami ,Salutiniais”, ,pridéti
o ne harmonijos teorija juos laiko lygiateisiai i
. ‘ line . ygiateisiais, esminiaj
Biel su Salutiniais tonais panaudojimo pavyzdZiy randame jau!i&

LS muzikoje. Minétini F. Listas (,Klajoniy metai”), R. Vagneris

M Vezondonk Zodziais), M. Mus ol

orgskis (vokalinis ciklas ,Be saulés”).
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2. Sudétiniai poliintervalinial akordai. Jie gali bati labai jvairts: anot J.
Cholopovo, ,&iuolaikinéje muzikoje néra tokiy garsy deriniy tipy, kuriy buty
i& principo vengiama kaip idvis nenaudotiny” (44, 24). Jie sudaromi visiSkai

laisvai, tadiau Cia reikety iSskirti atvejus, kada aigkiai matosi vienoks ar kitoks
struktdrinis principas.

V. Bartulio pjesé fortepijonui _Auksiniy debesy lietus” grindziama d
garso ostinato. Sis garsas, atkakliai kartojamas lygiu astuntiniy ritmu, atsi-
duria tai virdutiniame, tai viduriniame, tai apatiniame registruose; intervaline
akordy sudétis, kuriais ,apauginamas” $is garsas, nuolat varijuojama.

13

V. Bartulis. ,,Auksiniy debesy lietus”, 148-151 t.

> *
—

subp
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Jenza. ‘J.

Lineariniai sudétiniai akordai sudaromi i keliy savarankisky, tat
tarpusavyje koordinuojamy balsy. Priminsime, kad ,vertikaliuoju pju
vadinamas bet koks keliy melodijy susipynimas, o Cia kiekvienas akore
vertikaléje savarankiskas, taciau tampriai susijgs su pries jjir po joeinan
akordais. Sio tipo akordy sandarg didele dalimi nulemia kiekvieno b
vystymosi logika (ypac krastiniy balsu):

Wbk
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Poliakordai
Poliakordas - tai vertikalus kompleksas, susidedantis i$ dviejy arba
keliy vienu metu jvairiame aukstyje skambantiy akorduy. Akordas Cia
atlieka komponento vaidmeni ir jeina j auktesnio lygio vertikaly junginj.
Poliakordg gali sudaryti jvairios struktiros akordai: tercijiniai, kvartiniai,
sekundiniai, poliintervaliniai. Nuo to, kas jeina | poliakordo sudétj, labai

priklauso jo sonoristinis efektas, individualumas. Poliakordo dalys vadina- Bat
mos subakordais. “
N. Gulianickaja sidlo tokia poliakordy klasifikacijg (27, 52):
POLIAKORDAT
T4 vienarudiuy sudedamyju T nevienartdiuy sudedamyju ook

daliu

/

su terciniu

daliu

=8

be tercinio |

netercijiniai

tercijiniail
sekund:}

g —— akordai
_EE,EE_EEL————} Tvint- |
akordail

1. Vienarii&iai poliakordai. Jie sudaromi i% tercijiniy akordy arba kokid
kitu intervalu gristy akordy.

a) tercijiniai akordai. Poliakordai i& dviejy trigarsiy placiai naudojar
giuolaikineje muzikoje. Jy sudétyje gali bati jvairls trigarsiai - didieji, maziej
padidinti ir sumazinti. Dviejy mazoriniy trigarsiy kompleksas skamba natt
raliausiai: kiek maziau efektyvis poliakordai, kuriy apatiniame sluoksny|
yra minorinis trigarsis (tuo labiau sumazintas ar padidintas). Trigarsi
poliakorde jungiami jvairiu santykiu: sekundiniu, tercijiniu, kvartiniu ir pa
|domu tai, kad ia megstama tritonio distancija. .

V. Liutoslavskio Variacijose Paganinio tema (dviems fortepijonams) p
liakordika vaidina svarby vaidmen|. Tema, harmonizuota tritonio santyk

stimuliuoja visg tolesnj vystyma;

akordu akordo

kvart-
akordal
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Allegro capricci
g priccio V. Liutoslavkis. Variacijos
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‘ Poliakordai sudaromi ne tik i3 tri
ir pan.
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Allegro giocoso

garsiy, bet ir i§ septakordy, nonakordy

J.Domarkas. Dvi burleskos f-nui, 1l

=i — |y

4 —t o T+ 35— l
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b) netercijiniai poliakordai. Sudaromi
Nliniy, sekundiniy akordy, Juos nesunku
monoakordais, todél

i$ dviejy ar daugiau kvartiniy
: supainioti su tos pacios sanda—l
b po!fakorfig sude_damosios dalys turi bati akivaiz-
o o umag p_arysklna skirtingos akordy funkcijos (pvz
— sustambinta melodiné linija, apatinis — ostinato) ’
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] i ” Poliakordai b ijini
Léger D.Mijo. ,Sumare . i be tercijinio akordo daznai iami kai
Halls. Palaka A . nai suvokiami kaip ,garsinés £
: o, rojakordo sudetines dalis paryskina savitas ritma : ot
. : uoté), kitos priemones s, tembras (instru-
=" L '
: Taigi inai
b b be. gi, mes susipazinome su $iuolaikiné
= (garsas - interv. = Lo aikines muzikinés kalbos vi i
jﬁ alas — akordas - poliakordas). Visi $ie elementai SJEQE;?:]Sf

ivairly tipy muzikinése strukttrose, jvairaus stiliaus k icii
2. Poliakordai i$ nevienarasiy akordu. Ju jvairové labai didelé, jvairios ompozicijose,
ir skambéjimo savybes. Gia galima iSskirti poliakordus, kuriy sudétyje yra
tercijinis akordas, pav..

9 A. Bergas. ,Vocekas”. i v. Il pav. (pabaiga)
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DERMIY PRATURTINIMAS SIUOLAIKINEJE MUZIKOJE
(MODALUMAS)

XX amziaus muzikoje greta Europoje jprasty mazoro ir minoro dermiy
vis plagiau naudojamos kitokios struktdros dermés. Tai jgalino, neatsisa-
kant tonalumo, zymiai i§plésti kompozicines technikos galimybes, pratur-
tinti muzikinius vaizdus.

Derminio mastymo atnaujinimas ryskiai pastebimas jau XIX-ame amziu-
je. Rusy kompozitoriai M. Glinka, ,galingojo sambario” nariai vieni pirmujy
profesionaliojoje kuryboje ame naudoti liaudies dainy dermes (lyding, mik-
solyding, frygine, dorine ir kt.). Savo tauty muzikinei karybai neliko abejingi
F. Sopenas, F. Listas, E. Grygas, B. Smetana, K. Debiusi... Siekiant nacio-
nalinio savitumo, buvo remiamasi badingomis liaudies melodijy intonacijo-
mis, ritminémis fighromis.

Kompozitoriy romantiky pradétg derminj muzikos atnaujinima XX amziu-
je tesé B. Bartokas, L. Janadekas, V. Liutoslavskis, DZ. Gersvinas, P.
Hindemitas, O. Mesianas, taip pat S. Prokofjevas, D. Sostakovitius, A.
Chacaturianas... Lietuviy muzikoje jvairiy dermiy dariniy aptinkame jau M.K.
&iurlionio karyboje. Sia tendencijg isvysté J. Gruodis, S. Vainitnas, J.
Juzelitinas. Jg savitai tgsia ir jaunoji kompozitoriy karta.

Pasaulio muzikologai jau daug nuveike, klasifikuodami iuolaikines mu-
~ikos dermines struktdras, taciau 8is darbas dar nebaigtas del karybiniy
sprendimy jvairoves. Galima iéskirti tris pagrindines derminés rasybos
atnaujinimo kryptis: 1. Senovines natdraliosios dermés naujojo tonalumo
salygomis. 2. Naujos, dirbtinés dermes. 3. |vairiy pasaulio tauty dermés XX
amziaus muzikoje. &iuo nuoseklumu modalumas pasireiSké istorijos begy-
je, ta tvarka jj ir perzvelgsime. Taciau dar keletas pastaby $iuo klausimu
padés orientuotis konkreciame karinyje.

Dermés gali bati skirstomos pagal septyniy laipsniy poZymi: heptatoni
nés (septynialaipsnes) ir neheptatoninés (pentatonika, heksatonika, 8,
10, 11 laipsniy dermes ir kt).

Kai kurios dermés (pav., rusy ,apeigine” derme, azerbaidzanietil
araby dermés) pranoksta oktavos ribas, todél galimas jy skirstymas
vienoktaves ir daugiaokiaves.

Tiksliausiai dermés struktiirg galima nusakyti, igreiskiant atstumag t
jos garsy skaiciais: maziausias atstumas - pustonis — Zymimas skaiciumi
du pustoniai (tonas) - 2, ir t.t.
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1. Senovinés nataraliosios dermés XX amZiaus muzikoje

jonmznc;\ggﬁz iiilsttc)nr!n?s §%ptyn|q laipsniy dermés (lydiné, miksolydine
nine, .) daznai dar vadinamos natdraliosiomis d 3mi ]
priespastatant derméms, kur Sie laipsniai i i e s
_ A ; psniai gaunami alteracij i
deka. Natlraliosioms dermé iskiriami i bl o L
. ems priskiriami ir $iy dermiy plagaliniai vari i
diatoninés kintamosios d 23, visy rasi e
ermes, visy rusiy pentatonika, jvairi iolinés
At Lol i ' 3, jvairios hemiolinés
_ mis sekundomis > rytietis iciné
e ), daugybé rytietiSkos tradicinés
dw?r:]); r?]r:sm:ssm mlui:gkoje archaiskas senoviniy dermiy skambesys neretai
e elodikos, ritmo, faktlros, formos naujovémi
toko pjeséje ,Obertonai” (,Mi : bl ik
k ~Mikrokosmosas”, 102) $velni mi iné
3 _ ; ok ; elni mikseolydiné melo-
dlja grojama savitame tembriniame-akustiniame fone: jis éaunamaltz

pradzioje be garso nuspaudzian % e
[Bzonansas: & t akordo garsus, o stygy virpgjima sukelia
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Iiciau badingiausia Siuolaikinio modalumo savybe - ‘kélifg derrﬁit—{ su

Hylimas viename karinyj : i i
ﬁ. yje. Dermeés, pasirodydamos viena paskui kitg,

kviona uzima didesne ar mazesne laiko atkarpg; vis besikeiciantys laips-

Nl varlantai sukuria savitg intonacing dramaturgija.

[tlomus tokios modalinés kaitos pavyzdys - B. Kutavi¢iaus Sonata for-

Wllonul, | dalis. Si dalis i iani

) ; pavadinta ,Pianissimo” ir grindziama

3 : pava - trum

W0, kuri pakartojama gesiolika karty (savoti$kas cantus firmus): o
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C miksolydiné dermé, iSry$kejusi bose, skamba ir virutiniame sluoks- = T FLF. .i_ L.f EE‘%F - e S _
nyje: garsaeilis papildomas trikstamais garsais (d, ), ir ramioje, maslioje F < — r T‘H':r—
tekméje laisvai pulsuojanciu ritmu ima suktis visi septyni §ios senovines (R = e — H— t 2 - e
dermés garsai. ‘ —= e e SE e

Bet &tai virdutiniuose balsuose vietoj garso e (18 taktas) suskamba es, = I =
vietoje a — as. Skambesys jgauna dorinj atspalvj, véliau — eolinio minoro ?55 -
bruozus. Frygiskumo suteikia garso des atsiradimas (nuo 29-to takto), h—1 f

r-
v i

ritminis aktyvumas vis dideja. Dar kelios alteracijos, ir dalies viduryje ramig

boso ,$neka” jau apgaubia lydine H: , . J
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Biokanics - savtas Epioain tonmtumo samacher -V oIS
.Ilj(?l:js(::;:j%af( i);:((v?;nzuaus. muzikos. bruozas - karinio i$skaidymas j atskirus
0108 bencra tonika. Toks vienalakis kelly dermi SKarbepme s,
.ﬂlna daugjadermiékumu arba poliderne'ni;:.dermlq Mol Al
| ﬂn;t.::wﬂz ;sz/g:zytc[: aciz:ngliadermiékur_ng pavyzdiiq pasitaiko jau J.S. Bacho
e ”.,d 2 alus, harmoninis ir melgdinis minoras jungiami Italis-

» | Brandenburgo koncerte ir kt.). Siuolaikineje muzikoje,
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Faktirai skaidréjant (nuo 45-to takto), virdutiniame sluoksnyje skaml
natiiraliosios dermes: miksolydiné H, doring, eoling, fryginé h. Su bo
uzsimezga poliderminiai (ir politonaliniai) rySiai. Dalies pabaigoje nusist
pradiné C miksolydine dermé.

XX amziaus muzikoje neretai kelios senovinés dermes jungiamos Vi
kalgje vienu metu. 1$traukoje iS J. Gruodzio ,Simfoniniy variacijy” matol
trijy senoviniy dermiy — eolinés, dorinés ir fryginés — sintezeg, esant vial
tonikai - h:
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S. Prokofjevas. Jungtuvés vienuolyne”,
2 Il pav. pabaiga
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|domy polidermijos pavyzdj sutinkame |. Stravinskio ba|et% &\S\ngﬁz:;
i i j iejy mi zaidimas”. Ci
is” l-ojoje dalyje, scenoje ,Dviejy miesty za 5% Cia very
il s (sniai irti i lu: virSutinis iSdesto-
iniai tskirti sekstos intervalu: U
udaro du terciniai sluoksniai, a irti i - utin Ié
rSnas F lydinéje, apatinis - fis eolingje dermeje. T'?Cla.l.-l ne v!enta :rast.:aq_
sustambinty melodiniy linijy savarankiékuml,{ nepgsgymk vy-rﬁu;::.rrlt ap; oy
liniam judéjimui, stipriojoje takto dalyje vis gr!zta}ntls rit.mns,lka| isski
pleksas fis-a-f'-a' laikytinas centriniu sgskambiu (tonika):
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Molto allegro I. Stravinskis. ,Sventasis pavasaris”

In
+f
=

1
T
[
r

By

B s saainis e
:1“;::::3 scglr’tt':sggjeteog;lial;;i komblimv;jojarr!:)fn %\grg daugiau) senoviné_
: jomis — | Si :
dergaej;:gg l‘:oilijolc;rglli?j;r!rariﬁiscia;f'oﬁiigﬁmc pavyzdziy randame B. Bart
ko kdriniuose.
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smosas”, Nr. 1
Allegretto J=1is B. Bartokas. ,,Mikroko ; ‘
e - s e
A= b g = tber, =2

Siame pavyzdyje apatiniame sluoksnyje skamba miksolydiné dermé G,
virdutiniame - pentatonika es. Pjesei savitumo suteikia ostinato, bemolinés
ir ,balty klavi$y” diatonikos atribojimas, polifoninis balsy supynimas.

[vairiy dermiy tarpusavio saveika, Jy vienalaikis sujungimas néra koks
visiskai naujas XX amziaus muzikos reiskinys. Tokios galimybés aprasomos
jau 1495 metais iSleistame Tinktoriaus ,Zodyne” (,Terminorum musicae
deffinitiorum”,~ , Tonus mixtus”, » 10NUS Conmixtus”).

2. Originaliosios dirbtinés dermés

Jau XIX amziaus pabaigoje K. Debiusi, N. Rimskis-Korsakovas, kiti kom-
pozitoriai, siekdami naujo harmonijos spalvingumo, émé naudoti naujas, ju
pacCiy sudarytas dermes (.padidintajg”, ,sumazintaja”, kitas). Sis kelias
buvo vaisingas - XX amziuje dirbtinés dermés sudaro svarbig kompozicinés
technikos dalj.

Dirbtinemis dermémis yra grindziama vieno Zymiausiy $io $imtmedio
kompozitoriy prancizo Olivje Mesiano (Messiaen, 1908-1992) kiiryba. 1944
metais jis iSspausdino solidy teorinj veikalg ,Mano muzikinés kalbos tech-
nika”, kur analizuoja savo kdariniy melodika, harmonijg, ritmika, kitas muzi-
kines kalbos dalis. Reik§mingg vieta $iame veikale uzima kompozitoriaus
naudojamy dermiy (modusy), jy panaudojimo galimybiy aprasymas.

Kaip ir daugelis Europos dermiy, O. Mesiano dermés telpa oktavos
fibose. Taiau Sios dermés nepanasios nei imazorg, neijminora, nei jmums
/Inomas senovines dermes. Savo modusus Mesianas sudaro i& keliy simet-
1isky tam tikru intervaliniu principu sudaryty grupiy, kuriy kiekvienos pas-
kutinysis garsas laikomas po jos einanéios grupés pirmuoju garsu,

Pirmoji dermé talpina savyje $esias grupes po du garsus (12:6); atstu-
Mas tarp grupes garsy — du pustoniai (sveikyjy tony gama):

30
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Kompozitorius, turédamas galvoje platy sSios dermés paplitima, pataria
I nepiktnaudZiauti, kombinuoti su kitomis dermémis.

Sveikyjy tony dermé neretai naudojama nerealaus, fantastinio pasaulio
valzddams sukurti. Si derme fragmentidkai naudojama M.K. Ciurlionio kari-
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niuose (pav., op. 33 Nr. 2). J. GruodZio kiryboje ji uzima reik8minga vieta.
Sveikyjy tony derme neretai naudojasi ir Siuolaikiniai kompozitoriai.
31

Moderato V. Barkauskas. Dvi fantastinés apybraizos, |
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Antroji dermé O. Mesiano modusy sistemoje - ,sumazintoji derme”. Ji
sudaroma santykiu tonas — pustonis, oktavg uzpildo keturios grupes po tris
garsus; atraminiai garsai sudaro sumazintajj septakorda;
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Apie §j modusg O. Mesianas taip sako: ,Jo zymes randame N. Rimskio-
Korsakovo ,Sadko"; A. Skriabinas ji naudojo jau kiek suvokiamiau; M.
Ravelis ir |. Stravinskis — retkarciais. Bet visa tai lieka dar nedrasiy bandymy
stadijoje, modalinis efektas dingsta, klasikinio skambesio sugertas” (16,
65).

&i derme taip pat pasitaiko lietuviy kompozitoriy kariniuose:

33

M.K. Ciurlionis. Preliudas op. 22 Nr. 1
(1906)

. 'Tt'rec_|aS|s O Mgsiano modgsas sudarytas intervaliniu principu tonas -
pustonis — pustonis (trys grupés po keturis garsus)
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Salia trijy aptartyjy dermi : . £
mes: Iy aptartyly dermiy O. Mesianas naudoja dar $ias keturias der-
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Badingas O. Mesiano dermiy bruozas — ribotos jy transponavimo gali-
mybés. Pavyzdziui, pirmaja derme galima iSdéstyti nuo c arba nuo cis.
Transpozicija nuo d sutaps su jau esama hierarchija nuo c, t.y. dermes
garsy sudetis nebeatsinaujina. Panasiai ir anirajj modusg galima transpo-
nuoti tris kartus (pagrindinj pavidalg O. Mesianas jau vadina ,transpozici-
ja”), tretiajg — keturis kartus, IV-VIl - gesis kartus.

0. Mesiano ,ribotos transpozicijos modusy” teorija neapsiriboja vienos
ar kitos dermés panaudojimu: sie modusai gali moduliuoti tarpusavyje arba b,
jy atskiros sudétinés dalys skirtingose transpozicijose; jieyra Lkeliy tonacijy
atmosferoje, $alia politonalumo kompozitorius gali suteikti vienai tonacijai !
pranasumg prie$ kitg arba palikti tonalinj neapibréztuma” (16, 72). Juos
galima sieti su modaline, atonaline, politonaline ir ketvirtatoniy muzika.

Kalbant apie O. Mesiano modusy sistema, negalima nutyléti jo kiriniy ritminés sandaros.
Minétame veikale ,Mano muzikinés kalbos technika” O. Mesianas nugvieté dideles ritmo
isvystymo galimybes (véliau buve paradytas ,Traktatas apie ritma”). O. Mesianas pastebi, kad
jo kirybai didele jtaka padaré senovés graiky, grigalidkojo choralo, . Stravinskio ritmikos
studijos, o ypa& — senoves Indijos ritmai, nudviesti Xlll amZiaus indy teoretiko Sarngadevos
veikale ,120 tesi-tala” (,120 liaudies ritmu”). 15 pradziy O. Mesianas didZiausia reikéme teiké
ritmams sinchavikridita (ritminio piedinio viena kurig nors dalj smulkinant ar stambinant, kita
paliekama nepakeista, pvz. 37a) ir ragavardhana, pvz, 37b).

a7

g % ¥
T 1 1 T 1 I B | |
Fil j ) [ X | ] [ ] | I [ ] | & [ D TR _®- | I ] [ T ) [+ 10 —u
e e e e e e m et e e
)

Pagrindiniu atskaitos tasku jo ritminéje sistemoje tampa maZiausio ritminio vieneto pajau-
timas. Prie bet kokio paties papraséiausio ritmo pridéjus trumpa papildoma vertg (nata, taska,
pauzg), jis tampa Lametrisku”:
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Panails rezultatai gaunami, $ig trumpa vertg i% takto eliminuojant (pa3alinant). (O. Mesl:
nas metro daZniausiai neZymi.)

Pridedamoiji verté sudaro galimybeg panaudoti netiksly sustambinimg
susmulkinima (pav. 39 a, b).

39
0 a) £
- [ ] ] [} i ] i L3 [ ] [ K ﬂ
1 1 1 mam e | 1 1 1 1 1 ﬂ_t 1 1 AR | ¢
1 1 1 173 L | = i = 11 1 = 1 |

Kita O. Mesiano mégstama priemené - neapverdiamieji ritmai, kuriuos skaitant ab
kryptimis, rezultatai gaunami vienodi.
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Panasiu bidu gali bati sudaromos istisos ritminés sekos.

Be paminétyj i : e
ilolat Pkang}:tr:ijtgta.imes;:ga.s naudOJ? tokias rlt'mo technikos priemones, kaip ritminj padala
melodijos kontdras — r'lei) pr'tswf indijs WStoﬁl. laisvai), melodinj pedalg (ritmas keiiasi

Somrasimlavile [ i kanona, ,paukStiy stiiy” (paukséiy gisdojimo stilizacija).
,Sis ¥avesys jutiminisqi ke"m'llko‘mb‘m.ac[{ommo. Mesianas sieké ,nejmanomumo zavesio”:
i 'negalimumr ontemp!aacums, i8 dalifzs yra tam tikry modaliai-ritminio pobﬂdiic;
oo mle gr'ét;{nfase!(me. De[¢es, kurua's galima transponuoti tik tam tikra skaigiy
retrogradacija kadanl i to:' prie 1y paciy naty; ritmai, kuriy negalima panaudoti jprastine
nejmanomumai” (16 190 [ ¥ 'atvl.u vel kartojasi ta pati verSiy tvarka ~ 3tai du nuostabiis
klausytoja; savaime Bl.iék}' 5 tojia: .”Pr'§'m'nk'me dabar misy modalinés ir ritminés muzikos
negalimums; Sie klausir:’ 1 ﬂdetur'es laiko kancerte nagrineti transpozicijos ar apvergiamumo
Ir jvyks bistent tai, kas turia'l n:t'-om-mls Jo, ir véliau jo vienintelis troskimas bus ~ likti suzavetu
()" (16, 71). ' Ivykti: pries savo valig jis pasiduos keistam nejmanomumo ia\.resiuli

Dirbtines dermes karé ne vien O. Mesianas. B. Bartoko. Z Kodajaus

kdriniuose yra dermiy, suda i
: 1 ryty santykiu 1:2, 1:3, 1:5 ir pa Ziui
Bartoko ,,Noktiurne” derinamos dermés 1:2 ir 1:5: R Aol

a1 . ;
(Adagigd-=ca 48) B. Bartokas. ,Noktiurnas”, 3-6 t.
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Daugiaoktavés simetrinés dermés pavyzdys:
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Struktiros simetriSkumas néra bitinas dirbtiniy dermiy bruozas. Dau-

gelis XX amziaus kompozitoriy dermes sudarinéja laisvai, ezisi;:;algéc:,g
ientikj indivi i kius”,~ pazymi A. Ambrazas (4, 24). savlk
vien tik | savo individualius potrau : ym [
: jurlionio Preliude op. 22 Nr. 3: C j
B-dur dermé panaudota M.K. Ciur liud: i
i naeminti laipsniai ces ir as, vietoje es — pustoniu ;
a naudojami pazeminti laipsniai ce e Ba| oni te:
e. Tuo t]mdu vienoje sintetineje dermeje sujungiami frygines, lydinés ir
miksolydinés dermes atspalviai:
43

Molto vivace M.K. Ciurlionis. Preliudas op. 22 Nr. 3

[vairiai kombinuojant dermiy tetrachorQus (vienodus arba skirtingus),
galima sudaryti gausybe naujy dermés varianty, pvz.
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3. lvairiy pasaulio tauty dermés XX amZiaus muzikoje

Profesionalioji muzikine kultdra jvairiose pasaulio $alyse vystési skirtin-
gais keliais (Sis vystymasis gerokai skyrési netgi jvairiose Europos vietose).
Indy, iranieciy, araby, kazachu, kirgizy, turkmeény, azerbaidzany tautose ir
kitur nuo seno gyvuoja mintinéstradicijos profesionalioji muzika, pasizymin-
ti savaranki$komis muzikos formomis ir zanrais. Gia galima paminéti indy
ragas, iranie¢iy destgachi, araby makamus, kazachy kiui, azerbaidzany
mugamus ir kt. Si muzika yra improvizacinés prigimties: improvizuojama,
remiantis nusistovejusiomis tipiskomis intonacinémis formulémis, t.y. iSsau-
gant melodijos — modelio struktlra.

Liaudies profesionalusis menas, kurj jvairiose tautose propagavo ir
iSvysté talentingi liaudies muzikantai (jie vadinami skirtingai - leutaras,
asugas, akynas, kiuisi, bachgi, olonchosutas ir t.t.), buvo perduodamas i§
IGpy | ldpas ir natomis nefiksuojamas. ,Modaline muzika nesiekiama sukurti
"muzikinio objekto,, kurj bty galima veél atgaminti (kaip natomis fiksuotoje
Europos muzikoje). Ja kuriamas tam tikros nuotaikos klimatas, emociné
atmosfera”,— pazymi prof. J. Juzelilinas (6, 12). Pavyzdziui, azerbaidzany
dermé rast jknija vyrisSkuma, energija; Cargiach - aistringuma, susijaudini-
ma; Suster — gily liddesj; segiach — ,meilés derm&”. Kiekviena i$ $iy moda-
linio tipo dermiy turi pagrindinj tong (indy ragoje jis vadinamas vadi, arba
,valdovas”, antras pagal reikSme garsas — samavadi — ,ministras” ir t.t.).
AzerbaidZany muzikoje vyrauja septynios pagrindinés dermes — rast, $ur,
segiach (ypaC paplitg), Suster, bajaty Siraz, ¢argiach, chumajun ir trys
Salutinés - $achraz, sarend?, Cargiach kitos sandaros. Stai keletas jy
(pagrindinis tonas iskirtas sveikaja nata):

Baigiamasis Tonay
Siuolaikinés azerbaidZany profesionaliosios muzikos pagrindéju pripa-
/|stamas kompozitorius ir muzikologas U. Gadzibekovas (1885-1948). Jis
suklre pirmajg nacionaling operg ,Leili ir Medznunas” (1908, pagal to
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paties pavadinimo Fizuli poema), kuri buvo ir pirmoji mugaminé opera.
Mugaminio zanro operas sukire kompozitoriai M. Magomajevas (,5achas
Izmailas, 1919), Z. Gadzibekovas ("ASugas Garibas, 1916).

Vélesnés generacijos kompozitoriai irgi sieke organiskai jungti savitas
nacionalines formas su pasaulio muzikos meno pasiekimais. F. Amirovo
(1922-1984) karyboje iSkyla naujas simfoniniy mugamy zanras — JSur,
_Kiurd-ov$ary” (abu kariniai sukurti 1948 m.), , Giulistan bajaty-siraz” (1971).
Pasaulinio pripaZinimo susilauké kompozitoriaus A. Kara-Karajevo (1918-
1982) muzika (baletai ,Septynios grazuoles”, ,Griaustinio taku”, simfoniné
poema ,Leili ir MedZnunas”, simfoninés gravidros ,Don Kichotas”, simfoni-
jos ir kt.). 1

Pasaulyje vis didesnio démesio susilaukia japony profesionalioji muzika.
Japony muzikinés kultiros Saknys siekia V-ajj amziy p.m.e. Sios &alies
muzikos derminé-tonaliné organizacija turtinga ir sudétinga, taciau issiski-
ria dvi pagrindinés dermés — insempo ir josenpo.
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Japony kompozitoriai Jamada Kosaku, Kijose Jasudzi, Mijagi Mitio,
Nabutoki Kijose ir kiti stambias europieti$kosios muzikos formas derino su
japony nacionalinio stiliaus bruoZais, Sios $alies senosios muzikos tradici
jomis. Pasaulinio pripazinimo sulauké Macudairos Ericune kdriniai, kit
kompozitoriy muzika.

XX amziaus pradzioje Europoje démesj patraukia ispany muzika. XIX
amziaus pabaigoje prasidéjes nacionalinio atgimimo judéjimas (isp. rend
cimiento) suformavo savita ispany kompozitoriy mokyklg (jos lyderis
muzikologas, kompozitorius ir folkloristas F. Pedrelis); ry$kiausi kompozits
riai — 1. Albenis, E. Granados ir ypa¢ — M. de Falja (Falla, 1876-194
Atkurdami jvairiy Ispanijos sriciy ir miesty badingas muzikos ypatybes,
kompozitoriai rémesi paplitusiais Sokiais ir dainomis (malagenja, seviljan
bolero, chota ir kt.), liaudiskojo muzikavimo ypatybémis (gitaros, tamburir
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|m;ta\{|mas), _hgu_dies vokalinemis - kalbos intonacijomis. Tam gerai pasitar-
navo ir specifine astuonialaipsné ispany dermeé:
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Allegro ma non troppo
M. de Falja. Malanininkés %okis (- Trikampé skrybélé”)

1 :;?:?) d } & T a & ; 1 ; s
£l jl: + F¥v 3 #:_'i:v_.’: ﬁri i“it 'i‘ ;i‘ti‘ L
f'?r"qf,_’ e
‘95%-%_ f 1T lP = ]‘ 5 T
] L —‘ # = is 1™y la 3 = ¢
il e el A b el

] as:vo rl:urlniuo_se' I\A de Falja sugebejo iSreiksti apibendrintg nacionalinj
pvv Y charakterj, iSvengti regioninio ribotumo. Jo kdryba - viena i§ XX
amziaus Vakary Europos muzikos virdaniy.

mu.)z(illi(a;ixﬁ_'gﬁ aTi;q riboje JAV (kiek véliau — Europos bei kity Zemyny
idelg jtaka padaré bliuzo jsigaléjimas. Bli i i
Amerikos negry solinés dai e
ainos — lamentacijos rasis, pasizyminti i
] ! o : g minti savita
d;e;rr{;l[l.e_stquktu-ra, specifine intonavimo maniera. Bliuzo atlllikimo stilius
gu (;ngjl gsjsari{ su a(rchalskajai negry religiniy kulty ir apeigy muzikai
5 ingu” (angl. - ,.shout”) dainavimu, krastutini &
. ) " ] utiniu garsy aukscio
Nepastovumu (labilumu, angl. - ,off pitch”, di }
t : - = »Off pitch”, , dirty tones”), plagia ir dazn
- . - - v N W . v 2 ! a
;:::)éic;gasl]dmamizmu Ir tampa, ryskiai iSreikstu ekstaziniu charakteriu Ypa
llumu pasizymi lil ir VIl dermés laipsniai i igji , bliu ;
. : Vil dermes laipsniai (vadinamieji ,bliuziniai
":::Eails ,pzr;g:g S,,tt:iusunotes 1)(2 kai kiti laipsniai yra palyginti stabiliis. Bliuzinis
na aukstesnis, nei garsas, Zymi i
laciau zemesnis uz t iR e
g pat| nataralyjj laipsnij; be to, atlikéjas daznai variiuoi
- t : . s daznai v
8] .Jéakst[, _slyéda.i_nas aukstyn arba Zemyn minétose ribojse e
hmmu:gp{(—:ﬂskOp_'notacuos sistema, suprantama, negali tiksliai perteikti
Ines intonacijos ypatumy. Todél zymaus amerikie€iy dziazo kritiko
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V. Sardzento (Sargeant, g. 1903) pasidlytas bliuzinis garsaeilis su pazemin-
tais lll ir VIl laipsniais vertintinas kaip kompromisas (bliuziniai tonai uzrasyti
kvadratinémis natomis) (40, 135):
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Dziazo pianistai (ir kompozitoriai), grojantys tiksliai fiksuoto derinimo
instrumentais, émé naudoti savitg (nors irg kompromisinj) bliuziniy tony
perteikimo bada; ¢iavienu metu gretinami natdralus ir pazemintas laipsniai.
Uzsimezgandios specifinés priestaros bent i§ dalies atkuria badinga $ios
devyniy laipsniy dermés savituma;
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Meno mosso D%. Gergvinas. Rapsodija bliuzo stiliuje
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Bliuziné dermeé Dz Gerdvino muzikoje uzima ypac svarbia vietg;
naudojosi ir tokie garsts kompozitoriai, kaip C. Aivzas, M. Ravelis, |. St
vinskis, P. Hindemitas, D. Mijo ir kiti. Lietuviy muzikoje ja vienas pirmy
panaudojo B. Dvarionas (,Intermezzo”).

Staj dar keletas jvairiy tauty dermiu:
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? I-0ji vengry gama (3igoniikesis minoras)
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Vietnamiediy profesionaliajai
muzikai bldingas garsaeilis
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der‘;‘a] tibf keletas pavyzdiiq, be'f iris ju galime spresti, kokia jvairi ir turtinga
nemis pasaulio tauty muzika. Cia dar slypi dideli profesionaliosios
muzikos atnaujinimo rezervai.
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ISPLESTINIS TONALUMAS

Tonalusis mastymas jsigaléjo XVIl amziuje ir vieSpatavo beveik tris
Simtmedius. Tai vadinamasis harmonijos ,aukso amzius”, kuriame galima
atskirti tris vystymosi etapus. Pirmasis etapas - tai XVII amzius — XVIII
amziaus vidurys. Siuo laikotarpiu nusistovi mazoro-minoro sistema, akor-
das suvokiamas kaip vientisa struktara. XVl a. pabaigoje ir XIX a. pradzioje
tonalioji sistema atsiskleidé maksimaliai. XIX amziaus paskutiniai du trec¢da-
liai — laipsnisko tonacijos irimo pradzia.

Tadiau naujos XX a. muzikinés sistemos — atonalumas, dodekafonija,
aleatorika, sonoristika ir kt. — tonalumo nei§stamé. Tiesa, Sio amziaus
i$pléstinis tonalumas gerokai skiriasi nuo klasiky ar romantiky tonalumo, jis
dar vadinamas naujaja tonacija, i$pléstne diatonika, chromatine tonacija,
decentralizuota sistema ir kt. Naujuoju tonalumu rémési tokie garsis $io
gimtmedio kompozitoriai, kaip B. Britenas, A. Honegeris, K. Orfas, B. Bar-
tokjas, C. Aivzas, A. Koplendas, taip pat M.K. Ciurlionis, J. Gruodis, E.
Balsys... Galimateigti, kad susidoméjimas tonalumu amziaus pabaigoje net
padidéjo. Tai patvirtina minimalizmo jsigaléjimas, gana platus kolazo pa-
naudojimas, atgimes démesys politonalumui, neoromantines, neoimpre-
sionistinés tendencijos ir kt.

Klasikiné tonacija rémési septyniy laipsniy garsaeiliu bei aiskiai iSreiksta
mazorine arba minorine derme. I8pléstinés tonacijos pavadinimas rodo,
kad tonalumas lieka, taciau yra reikdmingy jo iSplétimy. Pirmiausia — tai
garsaeilis, daznai naudojantis visus 12 chromatines gamos garsy, bet
kokios struktiros akordy galimumas (nors $i technika atiduoda pirmenybg -
vis tik tercijiniams), naujas tonikos (centro) suvokimas, saskambiy jungimas
anaiptol ne pagal formulg T-S-D-T.

I$pléstiniame tonalume gyvuoja daugybe skirtingy autoriniy stiliy, indi-
vidualiy sprendimuy.

1. Tonacijos i$plétimo budai

Tonacijos turtinimas vyko nuo seniausiy laiky, $is procesas ir dabar ner
pasibaiges. Pav., A. Senbergas buvo jsitikings, kad muzika, kaip menas
niekada neZinojo tonacijos, apribotos vien tik septyniais diatoniniais ga
sais.

Pagrindinis tonacijos i$plétimo bldas - 8alutiniy dominanciy naudali
mas (H. Rymanas jas vadino tarpinemis dominantemis):
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Kitas reikSmingas diatoninés tonacijos i$plétimo btdas — derminé alte-

racija (qepastoviqjq dermeés laipsniy paaukstinimas arba pazeminimas
traukos j pastoviuosius kryptimi), pav.: l
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R. Strausas. ,Tilis Oilen3pigelis”
* . 3
3 =t f e
,,,f S
-_v')'. Ih G —r hié-‘- —— —h:lé; ~ _.p

Dermine alteracija suteikia tonacjai papildomo spalvingumo, iSpledia
akorqq, leinanciy | duotajg tonacijg ,asortimenty”. ’

Dl?ton.inés monodinés dermés, pasizymindios vienu ar kitu paaukstintu
ar pazemintu laipsniu, daug kuo primena alteracijg. Naudojant vienu metu
kfahas monodines (senovines) dermes, atsiveria naujy spalviniy-derminiy
sistemy sudarymo galimybés.
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Allegro J-112 B. Bartokas. ,Mikrokosmosas”, Nr. 52
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Sioje B. Bartoko pjeséje sumaisytos miksolydiné ir lydiné dermes, esant
vienam centrui G. Dermiy pasirinkimas gali bati labai jvairus.

Dar vienas kelias komplikuoti diatoninj mazoro ir minoro garsaeil] - esant
vienai tonikai, naudojami akordai, priklausantys vienvardems ir paralelems
tonacijoms — vadinamoji jungtine mazoro-minoro sistema. Cia garsaeilis
komplikuojamas diatoniniu pagrindu - kelias tiesiai veda j dvylikalaipsnés
sistemos sudaryma.

Maoro-minoro sistema buvo gana placiai nuviesta klasikines harmo-
nijos kurse. Nesileisdami j ilga teoring éios sistemos analize, apibendrintai
pasakysime, kad XX amZiuje bet kokioje tonacijoje galima panaudoti bet
koki tercijinés sandaros akordg nuo bet kurio chromatinés gamos garso.

Bet tai tik pirmoji i$pléstinio tonalumo pakopa (maksimaliai igsivysciusi
jau XIX amziaus pabaigoie). XX amziaus muzikoje kartu su mazoro-minoro
sistema naudojama dar labiau iSplésta chromatine sistema (S. Prokofjevas,
D. Sostakovidius, P. Hindemitas ir kt.), leidZianti vienos tonacijos ribose bet
kokios struktiiros akorda nuo bet kurio i$ dvylikos chromatinés gamos
garsu.

Siuolaikinés idpléstinés tonacijos esme lakoniskai ir aiskiai yra nusakes
geky muzikos teoretikas ir kompozitorius Ctiradas Kohoutekas: ,18plésti-

nés tonacijos technika remiasi tonacijos isaugojimo principu, bet
pridedant prie jos kokius tik norime nediatoninius garsus ir sgskam-
bius, taip pat nefunkcines sekas. Bet kuriuo atveju turi bati jmanoma
nustatyti visos idpléstinés tonalinés kompozicijos ar jos dalies centra,
t.y. turi bati pilnai akivaizdis (girdimi) muzikiniai ry$iai su centriniu
akordu, saskambiu ar bent tonu. Zinoma, visoje kompozicijoje tokiy
centry gali buti daug, be to, jei vienas i$ jy dominuoja, jis tampa
pagrindiniu tonaliniu centru” (32, 42).

2. Tonika i$pléstiniame tonalume

Tonali sistema be tonalinio centro egzistuoti negali. Centru gali bt
vienas konsonansinis akordas arba akordy grupe, vienas disonansinis

akordas arba tokiy akordy grupé (harmonine tonika), melodiné tony grupé

(melodiné tonika) ar bent pavienis tonas. Krinio eigoje tonikos pavidal
gali keistis (savotiska moduliacija), be to, jvairius toniky tipus gali jun
vienas vyraujantis tonas. Apie tokj jungiant tona neretai pasako pa
kiriniy pavadinimai, pav.: P. Hindemitas. Simfonija in Es, . Stravinskis
Serenada in A
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. léplgs?ivnés tonacijos harmoninio centro (centrinio sgskambio) savok
pirmasis iskelé vokieciy muzikologas Hermanas Erpfas2 (Erpf, 1891-1 969?
knygoje ,Naujosios muzikos harmoninés ir akordinés technii;os studijos”
(j 92?). Anot H. Erpfo, harmoninio centro technikos esminis pozymis — ,tam
tikra m_tervaliné struktdra, padétimi garsinéje erdveéje ir koloritu apibrélitas
santyk!s_ (akordas), nuolatos pasirodantis harmoniniame kontekste )
Tgrplr;al e.pizod.ai sulfelia kontrasta, panasiai kaip trigarsinés tonikos a;ti\.f‘i.l-
gl;ika”cz:rr?gg)tle, tokiu badu susidaro tam tikra kaita: tonika — netonika —

r\!ors tonikos struktdra Siuolaikiniuose kariniuose daznai gerokai skiriasi
nuo lprasto konsonansinio trigarsio, jos pagrindinis uzdavinys lieka tas pats
- pal‘alkyti kdrinyje vienybe ir vientisuma, 3

Viena i$ galimybiy tai pasiekti — pasirinkto centro (garso ar tony kom-
glekso) nuolatinis pakartojimas svarbesnése formos dalyse. Pazvelkime |
viena kitg pavyzdi. . !

3. Individualds autoriniai sprendimai (analizé)

y P_. {-‘Iindemito' Fuga in F i$ ,Ludus tonalis” grindziama 6 takty tema.
1.r.rn!e'1| d_u takt§| suforrnuoja tonikos ir dominantés kontirus, taciau toles-
nej: SGIQO]G palaipsniui iSnaudojami visi dvylika integruotos tonacijos garsy:

_And-.ante(J ca 96 ) P. Hindemitas. Fuga in F
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Atsakymas nuskamba maZojoje oktavoje nuo garso d (tercijos santykiu)
ir su virdutinio balso kontrapunktu sudaro daug mazy tonalumo saleliy
(natose pazymétos mazosiomis ir didziosiomis raidémis — pagal derminj
atspalvj). Jy kaita labai dazna (,Ludus tonalis” — tonacijy zaidimas!), vieto-
mis tonalumo jsptdzio visai nelieka, ir atrodo, kad bet koks centras galutinai |
nuskandintas. Tadiau $tai baigiasi pirmoji dinaminé banga (19-tas taktas), j
ir visidkai netikétai aktyvus trijy savarankisky balsy srautas baigiamas F-dur
tonacijos pastoviais garsais f ir a:

56 51y
s o
= ﬁ:ﬁ:
¥ t I if_ﬁl] == _ql'l 1
L,
ﬁL‘u-‘ bl bd ]
e ——
11 T || 1 b-r- r i

Cia pazymeésime, kad i$pléstiniame tonalume samoningai vengiama
standartiniy kadencijy karinio (ar jo dalies) pabaigoje ir dariniy vidury-
je.

Si fuga jdomi tuo, kad jos antroji pusé (nuo 30-to takto) yra tikslus
pirmosios pusés vézinis atspindys. Taigi, fugoje F tonacijos vyravimas
iSrySkéja keturis kartus: pirmame, 19-tame, 41-mame ir paskutiniame tak-
tuose. Tonacijos garsai pabréziami ilgesnemis natomis arba zymi polifoni-
nio vystymo bangos pabaigg arba pradzia.

V. Bagdono Preliudas fortepijonui — nedideles apimties karinys, kurio
tonika — disonuojantis kompleksas: minorinis trigarsis (g) su prideétiniu tonu
mi-bemol ir didysis minorinis septakordas. Pjeseje vyrauja Siy dviejy har-
monijy tarpusavio kaita, kurig dar praturtina lauzyta melodija, ,uz¢iuopianti®
vis naujus garsus, kuriy tuo metu néra harmonijoje. Visame Preliude galima
atrasti keletg vietiniy toniky, taciau minétas kompleksas yra svarbiausias -
jis skamba kdrinio pradZioje ir pabaigoje.
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Koordinuojantis g (moll) disonuojancio komplekso veikimas pas_ireiékig
vyraujangia minorine nuotaika, pradinés struktdros laikymusi. Tokj isplésti-
nés tonacijos tipg H. Erpfas vadino ,tonacijos maskavimu”.

S. Prokofjevo Sonatos Nr. 9 |-aja dalj galime vadinti polifoninio-harrpvogi-l
nio stiliaus pavyzdziu. C maZorinés tonacijos veikimas Sioje dalyje alskia.n
jauéiamas, taéiau tonacijos ribas iSplecia laipsnigkai auganti chromati-
ka, efektingi paralelizmai, bidingos priestaros:
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Tonikos vaidmenj karinyje gali atlikti ir ostinatiné-melodiné arba ostina-
tiné-harmoning figara. Tokia keliy garsy (ar akordy) grupé tampa lyg
Jtraukos poliumi” (. Stravinskis), ,asimi”, kuri apauga vis besikeiéiangiu
muzikinu audiniu:
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Kai kada naujoji tonika (centrinis sgskambis) nulemia viso karinio har-
monija. PavyzdzZiui, beveik visi monumentalaus A. Skriabino kirinio — sim-
loninés poemos ,Prometéjas” (1910) - akordai i$vesti i§ pradinio Sesiy
(Jarsy tonikos komplekso, jj transponuojant:
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Tonalumo problema $iuolaikinéje muzikoje yra labai sudétinga ir galut?-
nai nesistematizuota. Naujojo tonalumo paieskos - kiirybinis procesas, ir
kiekvienas autorius tai sprendzia savaip. Neretai tonalumas pinasi su ato-
nalumo elementais: tam tikrose tonalaus karinio padalose melodija ir har-
monija jgauna tokia laisve, kad tonalumo nebejauc":iarp_e. Kita vertus,
atonaliame karinyje kai kada pasitaiko epizody, primenanciy tonaluma,
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POLITONALUMAS

XX amziaus pradzioje, ieSkant naujy tonacijos ir dermés praturtinimo
galimybiy, buvo pasitelktas politonalumas. Tai toks kompozicijos metodas,
kada vienu metu gretinamos kelios skirtingos tonacijos (dazniausiai dvi —
vadinamasis bitonalumas).

Politonalumas — sudetiné naujojo tonalumo dalis, ir kokios nors naujos
sistemos (kaip, pav., atonalumas) nesudaro. Si technika gime, siekiant
radikaliai praturtinti atskiry mazoriniy bei minoriniy tonacijy galimybes ir tuo
pat metu i$vengti atonalumo.

Politonalumo terminas pirmg kartg vartotas 1911 metais L. Vilermeno
. Traktate apie ultrasiuolaiking harmonijg” (23). Pirmuoju politonaliu kariniu
laikoma B. Bartoko |-oji Bagatelé fortepijonui (1908); ry$kiai ir vaizdziai
politonalumu naudojosi |. Stravinskis, A. Kazela, D. Mijo, B. Britenas, P.
Hindemitas, M. de Falja, A. Honegeris, V. Liutoslavskis, S. Prokofjevas, D.
Sostakovigius ir kiti autoriai.

Nors politonalumas imtas naudoti tik XX amziuje, jo istorinés Saknys
gltdi ankstesniy epochy muzikoje. Paprastai minimi polidermidkumas,
vargony punktas, polifunkcionalumas ir poliakordika, tonikos saskambio
evoliucija (sudetingy disonuojanéiy toniky galimumas), tonacijos funkcijy
kintamumas.

1. Politonalumo rasys

Bitina politonalumo sglyga - faktiros daugiaplaniskumas, t.y. aiskus
melodiniy-harmoniniy zony (subtonacijy) atskyrimas. Siy sfery suartéjimas
Ir net susimaiSymas sunaikina politonalumo efekta, jeigu kitos sglygos ir
ISlaikomos, pvz.:
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Siuo pozidriu skiriamas trijy rasiy politonalumas: _
1. Harmoninis politonalumas - dviejy (ar daugiau) harmoniniy sluoksniy

derinimas:
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2. Melodinis politonalumas - vienbalsiy melodijy skirtingose tonacijose
vienalaikis sujungimas:
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D. $ostakovitius. Vil-sis kvartetas, 11 d.

(Lento J =63)
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3. Migrus (melodinis-harmoninis) politonalumas — vienalaikis vienbalsiy

ir daugiabalsiy sluoksniy jvairiose tonacijose derinys.
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Sios politonalumo rasys idsikristalizavo XX amziaus antrajame desimt-
metyje. Melodinis politonalumas ypac intensyviai vystési 20-aisiais metais,
iS5augus kompozitoriy susidomeéjimui polifonija. Taciau, palyginus su har-
moniniu ar midriuoju politonalumu, jis naudojamas kur kas reCiau. Tai
paaiskinama tuo, kad, norint sudaryti normalaus tankumo keturiy balsy
fakttra, ¢ia turi funkcionuoti keturios subtonacijos, o tai sunkiai jgyvendina-
ma ir neretai atveda | atonaluma,

Subharmonijy skai¢ius svarbus ir harmoniniame bei miSriame politona-
lume: J. Paisovo nuomone, komponenty neturi blti daugiau kaip trys-keturi.
Klausa gana aiskiai skiria dviejy trigarsiy poliharmonija; didinant vienu metu
skambandiy subakordy (subtonacijy) skaic¢iy, suvokimo aiSkumas labai
mazeja, ir daugeliu atvejy tokie deriniai pasirodo esa atonalus.

Pagrindinis kriterijus, rodantis, kad politonalume dalyvauja kelios skirtin-
(os tonacijos,— salyga, kad kiekviena i$ jy baty atstovaujama ne vieno
siskambio (arba fighracijos be harmoninés kaitos), o aiskiai girdimos
lunkcinés sekos. Sig mintj dar 1927 metais i$saké vokiediy muzikologas H.
I ipfas: ,Lygiagreciai vedamy dviejy ar daugiau tonacijy jspidis gali atsi-
janli tik tada, kai kiekviena is $iy tonacijy atstovaujama ne tik vieno sgskam-
hio, bet aiskios funkcinés sekos. Tam bitina, kad minétose tonacijose bty
biont jau dominantés ir tonikos junginys” (37, 55).

Dar viena svarbi politonalumo savybe — kiekvieno tonalinio sluoksnio
linearinis savarankiskumas. Linearizmas daugiau ar maZiau buvo bdingas
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visy epochy ir stiliy muzikai (ypa¢ polifoninei), i tendencija ypad igryskejo
XX amziaus muzikoje. Muzikinis audinys i$skaidomas | kelis sluoksnius,
tatiau ankstesniy epochy muzikoje Sie sluoksniai tonalinio savarankiékumo
nejgaudavo. Politonalume kiekvienas sluoksnis turi ir savo tonacijg, ir sava-
rankiSka balsavada.

Taigi politonalumas - vienalaikis keliy tonacijy derinys, kur kiekviena
i Jy faktariskai atribota ir iSreik$ta bent dviem funkcijomis ir pasizymi
savaranki$ka balsavada.®

2. Politonika (tonika politonalume)

Politonaliame karinyje tonika niekada neblina monolitiskas konsonansi-
nis akordas: Cia tonalinj centrg (taip pat ir bet kurig kita harmonijg) visada
galima iSskaidyti j atskirus sgskambius (subtonikos).

Pavyzdziui, D. Mijo ,Brazili$ko $okio” baigiamajame poliakorde jungia-
mos trijy subtonacijy tonikos:
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Politonika i$ dviejy subakordy:
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Diatoniniame politonalume, kur jungiamos dvi tercijos santykio diatoni-
nio giminingumo tonacijos, politonika biina septakordas:

52

67
Poco piu espressivo (Allegro d- =72)
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Kai kada centrinio sgskambio struktlra gali bdti vienintelis patikimas
Kriterijus, nustatant, ar kdrinys politonalus, ar tonalus: jei centre politonika
vadinasi, susidlreme su politonalumu, jei tonika — karinj reikia laikyti
tonaliu. Del savo struktariniy ir skambesio savybiy politonika gerokai nusi-
lnidZia jprastai tonikai tonikalumo (ramybés, pastovumo) prasme.

3. Subtonacijy intervalinis-derminis santykis

Harmonijos disonavimo laipsnj, akordy strukttra, audinio vienybe poli-
lonalume didele dalimi nulemia subtonacijy intervalinis santykis bei jy
torminiai ypatumai,

Dazniausiai tonacijos derinamos tercijos, kvintos, sekundos santykiu.
Zymiai retiau sutinkamos kvartos, sekstos ir septimos santykis. Pavyzdziui,
vl mazorinés tonacijos, nutolusios kvintos intervalu, skamba gana konso-
hansiskai, sekundos santykis — disonansiskas. Ypaé mégiamas tritonio
Alstumas — dvi mazorines tonacijos skamba disonansigkai ir tuo paéiu
harmoningai.

Disonavimas visada padidéja, kai apatiniame sluoksnyje atsiduria mino-
116 tonacija.

lLabiausiai paplite Sie dviejy dermiy deriniai:

1) mazoras 2) minoras 3) mazoras 4) minoras
Mmazoras minoras minoras  mazoras
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Be to, Siuose deriniuose gali dalyvauti natdraliosios dermés (doring,
fryging, lydiné ir pan.), taip pat sumazintoji, padidintoji ir kitos dirbtinés
dermés. Taigi politonalumo iSraikos galimybeés, slypincios varianty gausy-
béje, prakti$kai neribotos. '

Politonalumas paplito laikotarpiu tarp dviejy pasauliniy kary. Jo teikia-
mas galimybes i$ estetiniy pozicijy bande jvertinti jvairiy $aliy muzikologai.
Stai keletas vertinimy: , Yra dZiaugsmo, apgaubto melancholija; yra taip pat
tokio sielvarto, kurio skaudus astrumas jgana kazkokio laukinio dziaugsmo
pavidalg. AtidzZiau jsiZiGréjus j kai kuriuos naujus karinius, galima jsitikinti
ypatinga politonaliojo stiliaus jvairove” (S. Kioklenas, 37, 19). ,Jeigu anks-
¢iau politonalumas buvo impresionizmo priemoné, santiraus, prislopinto
spalvingumo simboliu, tai dabar jis pasieké natdralistinio astrumo. Jis
tampa atvirajégos, nezabotos laisves, prasiverziancio dziaugsmo, iSaugan-
¢io rySkiy kontrasty ir astriy disonansy pagrindu, i$raiska” (H. Mersmanas,
37,19).

Laikui begant, politonalumas jgavo naujy bruozy (pav., tokiy, kaip lyrika,
gamtos ir miesto garsy srautai, Siek tiek paaStrintas impresionistinis-spal-
vinis vibravimas ir kt.). Ir misy dienomis politonalumo teikiamos galimybés
dar nepilnai iSnaudotos.
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LAISVASIS ATONALUMAS

XX amziaus pirmajame desimtmetyje paplinta atonalusis muzikinis mas-
tymas. |domu tai, kad atonalds kidriniai mazdaug vienu metu pasirodo
jvairiose pasaulio $alyse. Cia reikia paminéti amerikietj Carlza Aivza (1874-
1954), izymujj rusy kompozitoriy Aleksandrg Skriabing (1872-1915) ir, zino-
ma, nuosekliausius Sios krypties atstovus — Naujosios Vienos mokyklos
kompozitorius — Arnolda Senberga (1874-1951), jo mokinius Albana Berga,
Antona Veberna.

Atonalumo terminas yra sukéles daug diskusijy: dalelyté ,a” rodo, kad
nératonacijos, bet neatskleidzia, kokia sistema veikia konkre¢iame karinyje.
Taciau dabartiniu metu $is terminas placiai paplito ir aprépia praktiSkai
visa muzika, kuri néra tonali.

Mes jau kalbé&jome apie ryskius harmonineés kalbos poky&ius kompozi-
toriy romantiky, impresionisty kdryboje. Tolesné muzikos evoliucija vyko
(Jana audringai, nors rysiai su velyvuoju romantizmu ir impresionisty atra-
timais aiSkiai matomi.

Atonaliojoje muzikoje ypac sustipréjo polifonijos vaidmuo. Kelig | naujo
lipo polifonijg praskyné pirmiausia naujo tipo melodika, kuri | savo tékme
slengesi jtraukti kuo daugiau skirtingy chromatines gamos garsy, paprastai
ninanciy vienas po kito:
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Akivaizdu, kad tokiy melodijy intonaciné jtampa gerokai skiriasi nuo
HBnmines traukos, o gladi melodijos linearinéje struktaroje. Iki pilno tradici-
Hiy dermes desniy nugaléjimo liko Zengti tik zingsni.
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Naujos visuomenés mastymas, nulemtas verzlaus mokslo ir technikos
vystymosi, reikalavo ir naujos muzikos, Muzikinés kalbos atnaujinimo bti-
nybe jaute jvairiausiy pakraipy kompozitoriai. Romantinis lyrizmas jau atro-
dé pernelyg sentimentalus, iSgveres, net banalus.

Atonaliosios muzikines kalbos formavimesi svarby vaidmenj suvaidino
ekspresionizmo sigaléjimas XX amZiaus pradzioje Austrijoje ir Vokietijoje.
8i estetika bidinga to meto dailei, literatarai, filosofijai. Ekspresionizmui
badinga nenumaldomo grésmés artéjimo nuojauta; tipiskas herojus —
~mazas zmogus”, prislégtas sunkiy gyvenimo salygy, militarizmo, kenéian-
tis ir zOstgs prieSiSkame jam pasaulyje. Sudétingi psichologiniai igyveni-
mai, pasgmones, kliedesio vaizdai, baimé, neai$kus nerimas — bidinga
ekspresionistiniy vaizdy sfera. Tipigkais ekspresionizmo kiriniais laikomi
pried Pirmajj pasaulinj karg parasyti A. Senbergo monodrama ,Laukimas”,
opera ,Laiminga ranka”, vokalinis ciklas ,Ménulio Pjero”.

Ekspresionistinés pakraipos muzikoje nusistovi specifinés israiskos
priemones: lauzyta melodika, astriai disonuojanti harmonija, astras, per-
smelkiantys skambesiai, sujaudinta reéitacija... Atonaliosios harmonijos
badingas savybes bty galima apibadinti taip:4

— atsisakoma tonalinio centro (visi dvylika laipsniy lygus);

— disonansai traktuojami kaip konsonansai;

—kadangi vengiama tonikos, nelieka ir moduliacijos, nes moduliacija yra
seka, reiSkianti pasitraukima nuo fsitvirtinusios tonacijos | kitos tonacijos
nusistovejima;

- vengiama tercijiniy akordy; kai net kvartiniai akordai neteko naujumo,
pasirodo akordai i$ paciy jvairiausiy intervaly, ypa¢ septimy, sekundy,
kvarty ir tritoniy. Oktavos nevartojamos, nes sudvejintas tonas imty domi-
nuoti pries kitus, tapdamas tarsi pagrindiniu tonu. Harmoninis reljefas
formuojamas, sugretinant jvairios jtampos akordus;

—atsisakoma klasikinio simetrinio ritmo. Kdriniy ritmas tampa sudétingas
— akcentai silpnosiose dalyse, astrGs nereguliards ritmai, pabréziami nato-
mis su dviem tadkais (m ), metro kaita taktuose. Vengiama net uzuominy
| liaudies dainy ir Sokiy ritmika;

- siekiama maksimaliai sustiprinti teminj vieninguma, t.y. visus karinio
balsus pagristi pagrindinio melodinio garsy junginio - temos elememtais.
Taciau né vienas motyvas nekartojamas tiksliai, bet nuolat varijuojamas
laisvo varijavimo principu (entwickelnde Variation);

- jvedamos i$raiSkingos ,skambangios” pauzés - vadinamieji , tylintys
tonai”, kuriuos klausytojas turi iSgirsti savo viduje;
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- ry8kiy dinaminiy kontrasty gretinimas, ry$kds agogikos pasikeitimai,
visiSkai nejprastai (net iki krastutinumy) naudojami instrumentai, vokale —
kalbamasis dainavimas (,Sprechgesang”);

- atsisakoma zinomy muzikos formy - sonatos, rondo, skerco, fugos,
kanono ir t.t.;

— vengiama tematinio vystymo, periodiskumo melodijoje, motyvy tiks-
laus kartojimo ir ju transponavimo, sekvencijy,— viso to, kas jau buvo zinoma
kaip formg sudarantys komponentai;

— suvokiant, kad pagrindinis muzikinés formos pozymis — jos abstraktu-

mas, pateikti naujg Sios sgvokos realizacija. To siekiant, jausti ir mastyti
naujais plastiniais ritmais, organizuoti vieninga, nuolat pirmyn besiver-
Ziantj melodinj srauta.
Paanalizuokime A. Veberno Daing Nr. 4 ig ciklo ,Keturios dainos balsui
ir fortepijonui” op. 12 (,Draugas draugui”, Z
70

. J.V. Geteés).

A. Vebernas. Keturios dainos op. 12 (4)
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Tai 21 takto apimties vokaliné miniatitira (metras 3/4), apdainuojanti
gamta, dvasing ramybe, harmoninguma,. Joje galima iSskirti du gana stam-
bius darinius: I-oji dalis — 1-12 taktai, ll-oji dalis — 13-21 taktai.

Kdrinyje viespatauja chromatinis garsaeilis, niekuo neprimenantis ma-
zoro-minoro ar modalinés muzikos. Fortepijono jZangoje nuskamba 12-os
nepasikartojanciy tony kompleksas, kuriame (melodigkai ir harmoniskai)
pateikiamas visos dainos intonacinis-intervalinis ,kodas”. Siame komplek-
se galima jzvelgti keletg mikroelementq, kurie, veliau jvairiai modifik uojami,

atlieka vienijantj vaidmen|. I&skirtini Sie ]ung|n|a| 1) pagal intervalus tarp

gretimy tony — S e S v EAl 6 T (pvz 71-1);

')_Egcaf intervalus nuo pradinio grupés tono: - 5 295,08 6 10,
B i - 7 (pve. 7:E)
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(alima pastebeti, kad jzangoje vyrauja mazosios sekstos, didziosios
“pllmnq tritonio, grynosios kvartos intervalai, taip pat panaudota mazoji
WBptma (du kartus), didZioji tercija, mazoji nona, grynoji kvinta. Vokalingje
eladijoje Sie intervalai taip pat labai svarbiis.

| 6joje dalyje palaipsniui panaudojama vienuolika chromatinio garsaeilio
Wy pradzioje nuskamba $edi tonai vienas paskui kitg, po to naujy tony
llhdymas derinamas su nezymiu jau skambéjusiy garsy pakartojimu
1 B B taktai). Pirmoji dalis baigiama dariniu tik i$ kartojamy tonu, i$skyrus
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pas_kutini — vienuoliktgjj (c?, 11-tas taktas). Il-oji dalis grista desimcia tony,
kuriy panaudojimo principas artimas |-ajai daliai: penki nekartojami (13
taktas), vienas skambéjes ir trys nauiji (14 taktas) bei dauguma kartojamy
tony, iSskyrus kulminacinj (g2, 19 taktas). Bddinga tai, kad abiejose pada-
lose struktariSkai svarbiam momentui atidedamas neskambejes tonas.
Kompgzitorius, vengdamas tonalumo asociacijy, kirinyje samoningai
nenla}udOJa tradicinés akordikos. Nuo 8-ojo takto iki pabaigos fortepijono
pgry;oje isivyraujanti harmoniné kaita grindziama dviejy struktliry saveika —
qidzaosios septimos apimties akordas su tercija nuo zemojo arba virdutinio-
10 garso (jgjo j pradinj motyva ,c”) bei saskambis i§ kvartos i$ tritonio (yra

grupeje ,a”).
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Du pagrndinius akordus taip pat reikSmingai praturtina Lpridetiniy naty
meloding figaracija i$ virSaus ir apagios. .
N_ors sgskambiai Cia funkcionuoja ne pagal tonaliajg logika, harmoning|
spko;e galima pastebéti keletg désningumy. Vienas jy - tai harmonini
ritmas. Dainos pradZioje jis palyginti ramus (akordas - taktui), po to akordi
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kaita suintensyvéja (mazdaug tris kartus), pabaigoje vel grizta rami jy kaita.
Simetrija pastebima ir skambesiy auké&cio kaitoje: dainos pradzioje vyrauja
7emas registras, po to judama j aukstajj, pabaigoje vél seka nusileidimas |
Zzemajj registra.

Kirinio disonansiné jtampa didele dalimi priklauso nuo skambéjimo
Jtirstumo”. Abu kompozitoriaus pasirinkti akordai (beje, jie vaidina svarby
vaidmen| brandZiajame A. Veberno karybos etape) turi astry didziosios
septimos disonansa, taciau vienas i$ jy be tritonio, o kitas su tritoniu,- kaip
Zinia, tai irgi nulemia nuolatinj ftampos svyravima,

Laisvajame atonalume akordai daznai jungiami, laikantis komplementa-
raus jungimo (papildymo) principo. Apie pastarajj batina pasakyti placiau.

Jau XIX amziaus pabaigoje — XX amziaus pradzioje sudétingus daugia-
garsius (Sesiy, septyniy, astuoniy ir daugiau garsy) akordus kompozitoriai
ame jungti pagal savitus, intuityviai nujauciamus désnius. Buvo vadovauja-
iasi harmonijy tarpusavio papildymo principu: viena harmonija jungia-
ma su kita, vengiant antrojoje ty gaidy, kurios sudaré pirmajg
harmonija. S| désnj pirmas suformulavo A. Senbergas savo ,Mokyme apie
harmonijg” (1909-1911): anot jo, papildymo principas yra pagrindinis
ntonaliosios harmonijos judéjimo désnis.

Sio désnio veikimg vaizdziai iliustruoja pirmieji A. Senbergo Pjesés op.
M o, taktai:
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Lintuviy muzikoje atonalyjj karybini metodg vieni pirmyjy pritaike V.
evicius (1905-1970) bei J. Kaéinskas (g. 1907).
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DODEKAFONIJA

Laikotarpiu nuo 1908 iki 1923 mety jvairiy $aliy kompozitoriai-atonalistai
atkakliai sieke sukurti muzikine sistema, kuri galety teorikai pagrjsti jy
radikaliai pakitusig kiryba, apsaugoty jg nuo atsitiktinumo ir chaoso. Tuo
metu parasoma nemazai tokiy kriniy, kuriuos $iandien muzikologija linkusi
laikyti pirmaisiais dvylikatonés sistemos kariniais. Cia minétini 1913 m.
sukurta A, Veberno ,Pjesé orkestrui Nr. 1" (be opuso), dailininko ir kompo-
zitoriaus E. GolySevo Kvartetas (1914) bei ,Lediné daina” simfoniniam
orkestrui, atlikta Berlyne 1920 metais. 1921 metais iSspausdinamas austry
kompozitoriaus F.H. Kleino karinys fortepijonui keturioms rankoms .Masina
- netonali satyra i$ paties saves” (,Die Maschine - eine extonale Selbstsa-
tire”), kur panaudojami dvylikatoniniai saskambiai bei kiti bisimosios dvy-
likatonés sistemos elementai.

Placiai paZjstamas ir austry kompozitoriaus, teoretiko bei pedagogo J.M.
Hauerio (Hauer, 1883-1959) indélis | dvylikatonés technikos kdrima. Jau
nuo 1908 mety parasdytus savo karinius jis laike dvylikatoniais (tarp jy
labiausiai pavykes — ,Nomos” fortepijonui). 1920 metais Haueris i&leid3ia
teorinj veikalg ,Apie muzikos esme”, kur pirmg kartg bandoma apibdinti
dvylikatone sistema,

Ir vis délto dodekafonijos atsiradimas daugiausia siejamas su austry
kompozitoriaus, teoretiko ir pedagogo A. éenbergo vardu. Pats bldamas
beveik savamokslis (trumpai mokési pas A. Cemlinskj), savo kiryba A.
Senbergas padaré didziulg jtakg visai Siuolaikinei muzikai, isugdée daugybe
kompozitoriy.

1923 metais A. éenbergas sukare savo pirmuosius karinius, i$ dalies

paremtus dodekafonine technika: tai ,5 pjesés fortepijonui” op. 23 ir ,Se-

renada” baritonui ir 7-iems instrumentams op. 24. 1924 m. pasirodo ,Siuita

fortepijonui” op. 25 ir Kvintetas pué¢iamiesiems instrumentams, jau visika
besiremiantys dodekafonija. §j i3 principo naujg kompozicijos metodag A,
Senbergas pavadino ,muzikos kirybos metodu su dvylika vien tik tarpusa:
vyje tesusiety garsy” (graik. ,dodeka” — dvylika ir ,fone” — garsas).

Dodekafoninio karinio pagrindas — temperuotos muzikinés sistemos
visy dvylikos garsy serija, i§ kurios sudaromas visas kirinio melodinis
harmoninis audinys, nuolat $ig serijg kartojant. Serijos sudarymo princip
yra $ie:

a) serijaturi turétitam tikra plana ir kompozicinj kryptinguma, t.y. pabré 7
kai kuriuos intervalus, bidingus tik iai serijai ir tuo skirtis nuo kitos serijos

b) bet kurj serijos tong galima pakartoti tik po to, kai bus nuskambéje
visi likusieji vienuolika garsy (melodijoje, harmonijoje ar polifoniniame deri-
nyje);

E c) serija neturi bati tapati chromatinei gamai, kvarty ar kvinty ratui (vieno
Ir to paties intervalo kartojimas veda | melodinés slinkties monotonija).
Nenaudoti paeiliui daugiau kaip dviejy vienody intervaly;

d) siaurus ir placius intervalus patariama gretinti;

e) vengti melodiniy éjimy arpegio diatoniniy akordy (ypaé trigarsiu)
(arsais, diatoniniy garsaeiliy garsais;

f) serija neturi pernelyg i$eiti uz oktavos ar nonos riby;

g) Suoliai, didesni uz oktava, serijoje nevartotini,~ kirinyje kiekvienas
farsas gali buti panaudotas bet kurioje oktavoje.

Tai yra vadinamosios grieztosios, ortodoksinés dodekafonijos désniai,
kurie buvo pazeidziami jau net pirmuosiuose $iuo metodu sukurtuose
kliriniuose (i8imtis - A. Senbergo lli styginiy kvartetas, 1927 m.). Pazvelkime
| vieng kitg pavyzdi.
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A. Senbergas. Pugiamujy kvintetas op. 26, serija
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8ia sveikyjy tony dermés atspalviu pasizymincig serijg sudaro dvi gru-
po Sesis garsus, kuriy antroji — beveik tiksli pirmosios grupeés transpo-
Bl kvinta auk$&iau (igskyrus paskutinj garsa). Pazeistos taisykiés c), d),

55T
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A. Senbergas. IV styg. kvartetas, op. 37, serija
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. .lu]u serijoje aiskiai pabréztas mazosios sekundos intervalas (panaudo-
Penkis kartus), po du kartus panaudoti didZiosios tercijos, kvartos
alil, Pazeista taisykle e) (tony slinktis e - ¢ — as).
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A. Bergas. Koncertas smuikui ir orkestrui, serija
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A. Bergo Koncerto smuikui serijoje akivaizdZios tonalinés asociacijos
(g-moll, D-dur, a-moll, E-dur), jg sudaro tik maZosios bei didziosios tercijos
ir didziosios sekundos intervalai,

Ir atvirk$¢iai— naudojamos serijos, talpinancios savyje ne tik visus dvylika
chromatinés gamos garsy, bet ir visus intervalus:
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(E. K8enekas)
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Serijoje panaudojus daugiau jvairiy intervaly, atsiranda daugiau galimy-
biy vystymui, kontrasto sudarymui. Kita vertus, esant atematigkumui, tokios
visy intervaly serijos nepadeda jsidéméti garsy rysio désningumy, pajausti
kontrasty del didziulés varianty daugybeés, i§skaidymo laike. Tuo poZidriu

Zymiai pranaSesneés vadinamosios simetrinés serijos, sudarytos ié vienari-

$iy segmenty:
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A. Vebernas. Simfonija op. 21, serija
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Taigi kiekvienas kompozitorius serijg — pagrindinj dodekafonijos jsta "
mag — suvokia gana skirtingai, individualiai.
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Horizontalé
1. Serijos jkiinijimas kurinyje

Serija sukurta®. Gyvybe serijai suteikia ritmas (be abejo, svarbu ir tem-
pas, dinamika, agogika, akcentuoté, instrumentuoté ir pan.). Serijos garsai
gali pasirodyti bet kurioje oktavoje; be to, kiekvienas serijos garsas, pries
pasirodant sekanéiam, gali pasikartoti toje pacioje oktavoje.

Ankséiau minéta A. Senbergo IV styginiy kvarteto serija (pav. 75) kari-
fy|e jkanyta taip:
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Allegro molto energico

B to, laisvai traktuojamoje dodekafonijoje leidZziama naudoti treles,
Wemolo, serijos tony ,apdainavimg” pagalbiniais garsais, oktavinius Suo-
s, net kartoti itisas garsy grupes:
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Ducdlekafonija — tai tolesnis laisvojo atonalumo iSvystymas, taiau, kaip
Malngai pastebi R. Laul, ,klausa ne visada lengva atskirti Senbergo krinj,
I8l Inisvojo atonalumo technika, nuo kdrinio, sukurto dodekafonines

hinikos pagalba, nors kai kurie stiliaus pasikeitimai, nulemti naujojo
o, jauciami” (34, 53). Atonalus karinys labai daznai biina ir atematis-
B 1o veltui kompozitoriy-atonalisty svarbiausias rapestis visada buvo
Wil vieninga, nuolat pirmyn besiverZiantj melodinj srautg”. Taip pat ir

ukatoniniame karinyje serija nératema ir neatlieka jos vaidmens, - tai tik
Ikom kiirinio ,statybiné medziaga”, i§ kurios iSvedama ir horizontale
lka, linearika) ir vertikalé (polifonija, harmonija). Serijos ritminio ir
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faktdrinio jktnijimo varianty skai¢ius begalinis, taciau serijinés kompozicijos
taisykliy laikymasis garantuoja visy dariniy vienoda kilme.

Taciau neretai dodekafoninis kirinys turi vieng ar kelias ry3kiai isreikstas
temas, kurios véliau vystomos, perdirbinéjamos. E. Kenekas pastebi:
»~Tema nebdtinai turi bati identiSka su serija — prie§ingai, tai pasitaiko tik
atsitiktinai. Todél cezdros tarp temy (arba tiesiog - tarp atkarpuy, | kurias
susiskaido melodiné linija) neturéty sutapti su serijos nauju jstojimu” (1:5;
8). Pavyzdyje Nr. 79 temos pabaiga sutampa su serijos paskutiniuoju garsu,
taciau tema gali panaudotitik serijos dalj ar bati ilgesné nei serija ir uzgriebti
dar keletg garsy (parcialiné tema) (likusius serijos garsus iSnaudojant
harmonijoje ar pan.), pav.:
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Vivo

(C. Kohoutekas)
n?

7?1,575 fo 1 2 1L£3 & § & 7
Zinomy tematinio vystymo priemoniy panaudojimas gerokai palengvina
dodekafoninio krinio suvokima (ypaé tai pasakytina apie stambius kari-
nius).

2. 18vestinés serijos temos

Nuskambéjus paskutiniam serijos garsui, ji vél pradedama ig pradZios,
llga laikg serijg kartojant, sunku i$vengti intonacinés monotonijos, todeél:
buvo pasitelktos dar trys serijos formos, i$vestos i$ originalo (0): inversija
() - serijos apvertimas, kur visi intervalai tarp serijos (originalo) garsy
atspindéti priedinga kryptimi, retrogradas (R, liet. ,vézys"), kur originala
garsai iSraomi nuo galo, bei retrogrado inversija (RI) — vézinés formos
apvertimas:
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s N A. Senbergo IV-ojo styginiy kvarteto serijos formos
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Siose formose, tarp gretimy garsy igliekant tiems patiems intervalams,
kinta jy kryptis ir pasirodymo tvarka. Tai nebuvo A. Senbergo ir jo pasekéjy
utradimas — minétas formas placiai naudojo jau viduramziy ir renesanso
polifonistai. \

Be to, kiekvieng i iy formy (jskaitant originala) galima transponuoti
vienuolika karty (nuo kiekvieno chromatines gamos tono). Susidaro vadi-
Hnmasis transpozicijy kvadratas, apimantis 48 serijas. Tokio intonacijy
Jituodo” pakanka ir stambiam kariniui (vienos serijos bty maza). Naujgs
Birljas jvesti neekonomiska, be to, sustipréja improvizaciSskumo, savivales
A 1y Siy nutrilkimo jspadis. |
Dodekafoninio karinio intonacine vienybe vaizdziai iliustruoja senovés
i) uzkeikimo formulé:

T

BATOR
AREPO
TENET
DOPERA
ROTAS7

8] ,magiskajj kvadrata' galima perskaityti keturiomis kryptimis).
iﬂgainit,ii serijos formy buvo iSvesta ir daugiau - tai permutacija, rotacija,
o ir kvintiné mutacija ir pan. Jy &ia nenagrinéesime.

Vertikale

1. Polifonija

Pulifonija - labiausiai apgalvotas ir iSvystytas dodekafoninés technikos
unontas, i$ jos dodekafonija pasiémé didziajg dalj savo taisykliy.
Inos rasybos galimybes dodekafonijoje praktiSkai beribés, todel tuo
Wil verta isskirti salygigkai tradicinio stiliaus radyba ir netradicinés
ros karinius.

67




V. Laurusas. ,Meélynoji fuga” (repriza)
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Abiejuose balsuose serija gali vystytis savarankisku ritmu, net tempu,

Viena i$ svarbiausiy polifonijos priemoniy - kanonas. Jo paslaugomis
daznai naudojosi A. Vebernas, kanong aptinkame ir nidienos kompozitoriy

kdriniuose.
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L. Dalapikola. , Analiberos muzikinis sasiuvinis”, Nr. 3
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+ D e e tnsnai ji pasirodo pirmajame balse. Naudojamas tematiniy dariniy smulki-
Ht—F e —=—— — Nimas, stambinimas (taip pat ir netikslus — pvz. Nr. 83).
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83 pavyzdyje abiejuose balsuose naudojama ta pati serija toje padioje \woti. Faktdrinio pobadzio oktaviniai dvejinimai (sustiprinimai) leidZia-
transpozicijoje virSutiniame balse. Galima derinti tg padig serijos forma.

(pvz., originalg) skirtingose transpozicijose: 1) kryZiavimas laisvai leidZiamas.

‘, ludziamas paralelinis judéjimas (paZeidzia balsy savarankiSkuma).
Bilja, neiSnaudota iki galo jg pradéjusiame balse, gali bati perketa j kitg
Kada Sis taip pat jos neiSsemia visiskai, jg turi perimti ir uzbaigti

(C. Kohoutekas)
I8 balsas.

(E. K$enekas)
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Polifoning dvibalse faktiirg galima sudaryti, panaudojant dvi skirting
tos pacios serijos formas (nuo to paties arba kito tono):

b
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Atskiro demesio verta vadinamoji segmentiné dodekafonija (SD): serija
suskirstoma | dvi ar daugiau lygiy ar nelygiy daliy, kurios i§déstomos
savarankiskai dviejuose ar daugiau balsy:

c) abiejy priemoniy derinimas vertikaléje (ir horizontaléje).
Kompozitoriaus Kor Ki kiekviena i§ keturiy ,Serijiniy variacijy” baigiasi
harmonine kadencija, sudaryta vertikalizuojant pasirinkta serija.
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Lento doloroso o8 (C. Kohoutekas) Serija: Kor Ki. Serijinés variacijos
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Plrmuoju badu sudarant akordus, ne visada gaunamas pageidaujamas

simbesys. Todel kur kas labiau paplites antrasis ir tre¢iasis bidai, kai

pozitorius akordo sudarymui laisvai pasirenka serijos atkarpa, tik sek-

s, kad ,apyvartoje” nuolat bty visi dvylika muzikinés sistemos garsy.

Kuimalus visy dvylikos muzikinés sistemos garsy panaudojimas, ju lygy-
pagrindinis dodekafonijos désnis.

Stambiame dodekafoniniame kdrinyje pagal poreikj panaudojamos
visos minétos galimybeés (jy yra kur kas daugiau).

2. Harmonija

Kaip jau minejome, polifonija yra dodekafonijos Serdis, $is karybinis
metodas labiausiai ja ir remiasi. Tagiau keliy atonaliy savarankisky balsy

skambéjimas vienu metu visada sudaro didesnés ar maZesnés jtampos ' legro molto energico A. Senbergas. IV styg. kvartetas

harmonijas, kurias nulemia intervalai, taip pat dinamika, instrumentuoté ir 7 = ; , - S T
pan. qup.pa.stemc. Kohoutekag, ,,paprasta! akord|n|§| sqskarpmal susnsi J 0 #’iz i'-a—rj: jl__H:_ ¥ b% %ﬁl iy
ro atsitiktinai” (32, 139). Neretai dodekafonine technika parasytuose kil 3 5 BT b "
niuose galima rasti puslapiy, kur akordai yra sudaromi sgmoningai, pagd . WP Lag g ;ﬁ o Gat b
tam tikrus kriterijus. Todél tuo pozidriu verta i$skirti derinius ir akordus. S LT e " Yty ity
Vertikalé, susidaranti supinant kelias serijos formas aktyviame li ' 2T it
ariniame-melodiniame vystyme, vadinama deriniu (vertikalusis pjavi :
Saskambiai, iSsiskiriantys faktiroje kaip savarankigki vienetai, S = = -
garsy deriniai, turintys tam tikra harmoninj kravj, laikytini akordais. : i f'f"f’-;
. i . o . - 44 Fae ry Sa f;*
Vienok grieztos ribos tarp $iy dviejy savoky dodekafonijoje néra. I e 53
% > . i-‘ & 7 I:1' b

Akordy sudaryme galioja Sios taisyklés:
a) vertikalizacija pagal tony seka serijoje;
b) pasirinkto segmento vertikalizacija, laisvai isdéstant tonus;

Iktame fragmente (pav. 90) dvylikos garsy serija i$déstoma pirmojo
partijoje. Akompanimento akordai sudaromi i laisvai pasirinkto
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serijos segmento, tik numatant, kad juose nebaty garsy, tuo metu esanciy
melodijoje, ir kad garsy suma nuolat (su kiekvienais trim serijos garsais
melodijoje) sudaryty dvylikos laipsniy garsaeilj. Tai vadinamasis komple-
mentarumo (papildymo) principas.

Taciau homofoninio tipo faktira ,melodija — akompanimentas” &iam
stiliui nebldinga.

Polifonineés sandaros kariniuose kartais galima aptikti choralinius epizo-
dus, kKur balsai juda vienu ritmu:

91
A. Vebernas. ,Das Augenlicht” op. 26
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I$ visy 48-eriy serijos formy Vebernas pasirinko tas, kurios sudary
disonuojancig ir tuo patiu skaidria, nezymiai kintangia harmonija; ta.
krastiniy balsy iSlaikant didZiosios septimos intervalg, viduriniy balsy san
tykis vis keiciasi.

Vertikalés sudarymo principai dodekafonijoje dar tebéra mazai ivys
ir isstudijuoti. Pacituosime E. K$eneka: ,Tas grieztumas, kuriuo dvylikator

fakta, isitikins, kad dvylikatone technika realizuota muzika, taip kaip
muzika, organizuota kitais principais, i$ esmés remiasi vaizduotés ir jkvil
mo jega” (15, 32).

Taciau $alia fantazijos ir jkvépimo visais laikais kiiryboje egzistave
detalus apskaiciavimas, konstruktyviniai sprendimai. Serija, bidama vien
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tole kirinio ,statybine medziaga”, savo budingais intervalais persmelkia
horizontale ir vertikale, uztikrindama dodekafoninio audinio harmoning vie-
fnybe. Naujavieniediy nuomone, tai sudaré prielaidas grjZti prie stambios
lormos kariniy.

Dodekafoniné technika, atsiradusi tre¢iojo desimtmecio pradzioje, grei-
Il surado daug pasekejy jvairiose pasaulio Salyse. Siuo karybiniu metodu
mudojosi P. Bulezas, V. Liutoslavskis, K. Stokhauzenas, S. Slonimskis, 1.
Mintsas, J. JuzeliGnas, E. Balsys, O. Balakauskas, daugybeé kity kompozito-
. [domu tai, kad A. Senbergo kiirybinj metoda ispopuliarino ne jis pats, o
) okiniai. Pirma straipsnj apie naujus A. Senbergo kirybos principus
wkolbé E. Stainas zurnale ,LiZis” (,Anbruch”, 1924-1925), dodekafonijos
Bhlus isvyste profesoriaus A. Senbergo asistentas J. Ruferis, H. Aimertas,
Lulbovicas, H. Jelinekas, E. Ksenekas ir kiti.
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SERIALIZMAS (totaliné serializacija)

Serializmas — viena i$ serijinés technikos sudétiniy daliy. i technika
naudoja ne tik garsy auk$cio, bet ir ritmo, metro, dinamikos, artikuliacijos,
net agogikos, tempo serijas.

Jau kai kuriy A. Verberno kiriniy (pav., op. 27, op. 30) ritmika ir dinamika
tarytum pakliista i$ anksto nustatytiems desniams. Tokiy grieztai tvarkai
paklGstanciy elementy vis dauggéjo. Serijin] metodg émus taikyti visiems
arba daugumai muzikos komponenty, gimé totalinis serializmas - auksciau-
sia serijinés technikos pakopa.

Galima sudaryti:

a) dinamikos laipsniy serijg (pavyzdZiui, pp —mf - f-ff; p-f-pp - ffir

pan.);
b) ritmine serijg (pav., vis pridedant maZiausig ritming verte):
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c) artikuliacijos bidy serija, pavyzdziui: 1% 345617389

d) instrumenty tembry serija (pav., fleita— obojus — trimitas - saksofon
~smuikas ir t.t.);

e) registry serijg (pav., didzioji oktava, mazoji oktava, pirmoji, antr
trecioji);

f) agogikos ir tempy kaitos serijg (pav., accelerando, meno mos:
akcelerando, piuvivo; 4 = 120, 100, 80, 60, 40irt.t.). Si kaita, suprant
taikoma ne kiekvienai natai, o didesniems deriniams.

Kada kiekvieno garsinio paveikslo detalé i$ anksto pilnai numaty
apribota, toks muzikos judéjimas vadinamas struktaralizmu arba poli
taralizmu. Kompozitoriaus uzdavinys — surasti sékminga tokio karini
mos ir jo detaliy struktira. ,Matyt, kad Siai muzikai nebetinka tokios s
kaip ,tema", ,vystymas", ,perdirbimas", ir galy gale tokios kategorijos
,kontrapunktas, polifonija ir panasios",— pastebi E. KSenekas (32, 1

Europos muzikoje pirmuoju serializmo pavyzdziu galima lai
metais paragytus O. Mesiano ,Keturis ritminius etiudus” fortepijonul,
karinyje (Il dalyje — ,ligumy ir intensyvumy derme”) naudojami 36
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lonai, 24 ilgumai, 7 dinamikos laipsniai, 12 artikuliacijos risiy. Kiekvienas
lonas nekintamai islaiko jam skirtg ilguma, dinamika, artikuliacija;
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Modere O. Mesianas. ,llgumy ir intensyvumy sistema”, 1-6 t.
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Iniajame is , Ritminiy etiudy” (,Ugnies sala-lI") O. Mesianas nau-
Qarsy, 6 registry, 6 ritminiy ilgumy, 5 dinamikos laipsniy ir 3
8 rusiy serijas.
mo bandymy bita ir daugiau. 1925 metais sukurtame E. Golyse-
yiniams naudojama ne tik 12-toné serija, bet ir ritmine eilé. Po
1| §io tipo kompozicijy pasirode jvairiose $alyse. Minétinos: P.
lifonija X 18-kai instrumenty (1951), ,Struktiros” dviems forte-
(1052), K. Stokhauzeno ,Kryzminis zaidimas” (1951) bei ,Kontra-
(1053) instrumentiniam ansambliui, L. Nono ,Susitikimai” 24
s (1955), kantata ,Nutraukta daina” solistams ir orkestrui
lntins nuteisty partizany ir antifasisty laiskus, 1956).
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Pirmieji lietuvigki serializmo kariniai - tai B. Kutavitiaus ,Praeities laikro- ALEATORIKA
dziai” styginiy kvartetui ir gitarai (1977, iSleista 1984), A. Martinaicio , Kelias
- kryzkele — kelias” (1980). y

~Aleatorika - kompozicijos metodas, iSkeliantis atsitiktinuma kaip savo-
Mbka kirybinj principa.
~ lotyniskas Zodis ,alea” reigkia — logimo kauliukas, burtas. Muzikiné
Jmpozicija gali bati grindZiama $achmaty éjimais, skaiciy kombinacijomis,
lo iSpurskimu ant naty popieriaus, métant lodimo kauliuka ir pan.
Aleatorika gimé kaip priestaravimas begaliniam siekimui iki smulkmeny
Jlmentuoti kiekvieng muzikos elementa, prasidéjusiam dodekafonijoje
| krastutinumo atvestam totaliniame serializme, prie$ nepaprastg $iuo-
il kiriniy ritmikos rafinuotuma, norint suteikti daugiau karybinés lais-
Atlikejui,
ndencija jtraukti atlikéja j muzikos karinio kiirybos procesg néra nauja.
irlose Salyse (Jugoslavijoje, Indijoje, Afrikoje) nuo seniausiy laiky
) aitlikejas ir jo autorius — neatskiriami: &ia viename muzikos kirinyje
abu menai. Europos muzikoje galima prisiminti Viduramziy ir Re-
b epochas, kai vokalinéje polifonijoje dalj balsy buvo leidZziama
mkeisti instrumentais. Daug laisvés atlikéjui buvo paliekama ir cif-
0 laikais (XVII-XVIIl a.); minétinos improvizuojamos solinés kaden-
mlkiniuose instrumentiniuose koncertuose. V.A. Mocarto sukurtas
WKaip kurti kontradansus be jokio muzikos pazinimo dviejy logimo
pagalba” visuotinai pripaZjstamas kaip vienas ankstyvyjy aleato-
WzdZiy. Tokiy bandymy buvo ir daugiau.
iinumo elementy lieka bet kurioje natomis fiksuotoje muzikoje: kad
llal kompozitorius bepaZyméty savo muzikines mintis, kiekvienas
valp , perskaito” jvairius tempo, dinamikos, artikuliacijos niuan-

Ju Siuolaikinés aleatorikos pavyzdziu laikoma 1956 metais sukur-
auzeno pjesé fortepijonui ,Klavierstuck XI”. Pjese sudare 19
Mo tarpusavyje nesusijusiy naty grupiy, iSdéstyty dideliame
popieriaus lape. Atlikéjo nuoZitrai paliekama teisé laisvai pasi-
| Qrupe pradeti, kuria testi toliau, kurig pakartoti, netgi — idvis

Ul priklauso ne tik vieni pirmyjy aleatoriniy kariniy (Il sonata
bet ir pirmieji teoriniai Sios kiirybos metodo apibendrinimai.

i Ir V. Liutoslavskio indélis.

Ll skirlamos dvi aleatorikos riisys:

| (brtodoksalioji) aleatorika;

i
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2) ribota, arba kontroliuojamoji aleatorika.

Pirmajai krypéiai atstovauja tokie kompozitoriai, kaip Dz. KeidZas, K.
Stokhauzenas, S. Bussotti. Jie linke suteikti atlikéjams (arba kokiems nors
automatiniams jrenginiams) visiska laisve; kompozitoriui paliekamas garsi-
nio paveikslo organizatoriaus vaidmuo. Pavyzdziui, dar 1951 metais D3.
Keidzas Niujorke organizuodavo eksperimentinius koncertus, kur buvo
panaudojama 12 radijo imtuvy, priimangiy 12-kos skirtingy radijo stociy
transliacijas. Garso operatoriai, sédintys prie imtuvy, reguliavo juos pagal
»autoriaus” DZ. Keidzo dirigavima,

Placiau paplito kontroliuojamoji aleatorika, kada kdrinio visuma, forma,
O taip pat atskiry daliy bendras skambéjimo pobadis yra kompozitoriaus i$
anksto numatyti, o atsitiktinumai, atlikejy iniciatyvai paliktas faktaros (ritmo
melodijos, harmonijos ir kt.) detalizavimas. Toks ~apytikslis”, aprok-
simatyvus atlikimas suteikia kariniui papildomo iSraiskingumo, impulsyv
mo.

Apibendrintai galima pasakyti, kad aleatorika naudojama tada, kur d
tales ne taip svarbu, o sumanytg garsinj rezultatg iSgauti tiksliu uzrasym
pernelyg daug darbo ir sudétinga ne tik kompozitoriui, bet ir atlikejams.

Aleatorika - megiama dabarties lietuviy kompozitoriy muzikos idraigk
priemone. Ypa¢ nuosekliai $iuo kirybiniu metodu remiasi A. Rekagius.

24

(Moderato)

flzz.
o".". L Ll

A. Rekasius. Styginiy kvartetas Nr. 2, Il

P
T

B o —a

Kompozitorius A. Rekasius Styginiy kvartete Nr. 2 komponuoja: rem'dr?l-
mnsis 12-tonio garsaeilio galimybémis, taip pat suteikia daug laisvés atliké-
Jams, naudodamas ,apytiksl{” ritmg (metras niekur neiymimas)‘,
nenpibrezto aukscio garsus, laisvus Suolius ir improvizacija, ki.tas aleatori-

priemones. Partitdra tam tikra prasme vaidina rezisdrines sche.mo_s
timenj, kurig jgarsinant, daug lemia atlikéjo improvizacija, fantazija ir
peramentas.
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SONORISTIKA 95
K. Pendereckis. Rauda Hirosimos aukoms atminti

Sonoristika (sonorika, sonorizmas, nuo lot. ,sonorus” - skambus, triuks- @ @)
mingas) — harmonija, naudojanti tembrinio-spalvinio pobldzio sgskambius, ne
skirtingai nuo jprastos tonaliosios-akordinés ar modalinés harmonijos, kur - : e :
aigkiai suvokiamas kiekvienas diferencijuotas tonas ar intervalas®. Sonoris- - # Adpp | PR N
tikoje j pirmajj plang i8keliama skambéjimo spalva, o taip pat pergjimo nuo ! °
vieno tono ar sgskambio prie kito momentas. Pastebimai iSauga dinaminiy, SRR
artikuliaciniy priemoniy vaidmuo. 1 5.p. '

Muzikos skambéjimg visada lydi tam tikras spalvingumas (fonizmas). 324 #&:— -

Akordy, sgskambiy, intervaly atspavis suvokiamas, juos gretinant, taip pat A2Vn

jis priklauso nuo i§destymo, registro, tembro, harmonines kaitos daznio,

>

struktariniy ypatybiy. Vienok skirtinguose stiliuose spalvingumas pasirei$
kia nevienodai.

Istoriniu-stilistiniu pozidriu sonoristikoje iskiriamos trys pakopos®. )

B .
)

Koloristika - tony-spalviniy skambesiy muzika, kur suvokiami visi tonai
tacdiau vyksta akivaizdus démesio perkélimas | tonais nediferencijuojamu
tembrinius skambesius. Pirmiausia ¢ia minétina K. Debiusy iSvystyta par:
lelizmy technika, kur akordy grandiné suvokiama kaip vienbalsé tembrisk
nuspalvinty garsy seka. Jg pratesé M. Ravelis (baletas ,Dafnis ir Chloj o'
LAusra”), |. Stravinskis (baletas ,Petruska”, 4 pav. pradzia), S. Prokofjev
(baletas ,Pelené” - ,Vidurnaktis”), kiti kompozitoriai; 2) sonorika - skamil

siy muzika, kur, esant ry$kiam skambéjimo spalvos pojaciui, iSskiriama

maza ji sudaran¢iy tony dalis (A. Bergas. ,Lyriné siuita” - Ill d. Alle

misterioso; B. Kutavi¢ius. ,Dzuki$kos variacijos”; S. Prokofjevas. Il simf r= : Y »
ja, Il dalis); 3) sonoristika'® - tembriniy skambesiy muzika, kur spall 7 Ea
sluoksniai suvokiami kaip | atskirus apibrézto auk$éio tonus nedal | e " ” " "

visuma (D. Ligeti. ,Atmosferos”; A. Snitké. ,Pianissimo”; K. Penders
Rauda Hirosimos aukoms atminti). :

—

e o o e 0 e
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Siame karinyje (,Rauda” sukurta 1961 metais) Zymus lenky kompozito- MIKROCHROMATIKA

rius K. Pendereckis plaiai panaudoja klasteriy harmonija (ji yra ypac
meégiama sonoristinés muzikos priemone), tembro ir dinamikos teikiamas
galimybes. Partitiroje nerasime nei ,klasikinés” melodijos, nei harmonijos,
nei ritmo. Kirinys konstruojamas is atskiry nevienodo intensyvumo garsiniy
plémy (muzikos trukmé nurodyta sekundémis), garsy auk$tumas daugelyje
viety pazymetas tik apytikriai. Muzikos dinaminiy pakilimy ir atoslogiy kaita
nutapomas sukre¢ianéios menines jegos garsinis paveikslas, kupinas ne-
vilties ir tragizmo.

Sonoristingje muzikoje labai iSaugo mudamujy instrumenty vaidmuo.
Musamuyjy grupe buvo papildyta naujais egzotiSkos kilmeés instrumentais
(giras, kabasa, marakos, kleketas ir pan.), | $ig grupe kartais jtraukiamas ir
fortepijonas (E. Varezas. ,Jonizacija”, 1931).

Sonoristikai priskiriami ir jvairQs triuksmai — muzikiniai (neoekmelika) i
nemuzikiniai (konkreciosios muzikos sritis).

Sonoristikos nejmanoma visiskai ir vienareikSmiskai atskirti nuo tikslaus
auksééio melodijy: daznai sonorineé harmonija tokias melodijas dar labia
pary$kina, papildo. [domas ir reikSmingi meniniai rezultatai ganami, sone
ristikg jungiant su kitomis kompozicijos technikomis (tonaliaja, modalir
serijine, aleatorine ir kt.).

Mikrochromatika (mikrointervalika, mikrotonine sistema) — garsy siste-

i, naudojanti mazesnius uz pustonj intervalus.

Intervalai, mazesni uz pustonj, vadinami mikrointervalais. Mikrochroma-
s garsai kai kada vadinami mikrotonais.
| Alstumas tarp dviejy mikrotony (mikrointervalas) gali bati 1/3 tono, 1/4
0, 1/6 tono, 1/12tono ir kt. Galimi ir sudétiniai intervalai: 2/3 tono, 3/4
10, 5/4 tono, 4/3 tono ir pan.
Jotacija naudojama gana jvairi. Pateikiame J. Cholopovo sidloma nota-

i
#

ilervalai, ypac ketvirtatoniai, nera kazkas labai nejprasto. Mikroch-
buvo ir tebéra paplitusi Indijoje, Irane, Vidurzemio jaros Salyse
i kultdiroje). Senovés graiky ir Ryty chromatikos ir mikrochroma-
vole daznai blina ne daugiau kaip septyni pagrindiniai laipsniai,
lalinama | 22 intervalus (3ruti), tai suteikia melodijai svajingo
subtilumo.
hiromatika Europoje atgime XX amziuje, sustiprejus Ryty jtakai.
I\ pagal Sig sistema karé vokiediy kompozitoriai R. Stainas, V.
N, ltalas S. Baljoni, amerikietis C. Aivzas. Nuosekliausiai ioje
08l Cekas A. Haba, sukdres ketvirtatoniais grista 14-ajj kvarte-
lials tono - 16-ajj kvarteta ir kitus karinius. Pas A. Habg 1930-
B Inokosi lietuviy kompozitorius J. Kacinskas. Jis pirmasis lietuviy
bande mikrochromatikos teikiamas galimybes.
timatika gali pasitarnauti turtinant kariniy intonacine iSraiska,
balvinguma. Ja naudojosi K. Pendereckis, V. Liutoslavskis, E.
A Bnitke, J. Juozapaitis ir kiti kompozitoriai.
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{Antante) V. Juozapaitis. Styginiy kvartetas Nr. 2 (10 sk.)

PAAISKINIMALI

| pPlagiau apie tai zr. 7, 158.

Rusy muzikologas J. Cholopovas (g. 1932) savo darbuose remiasi
artima sgvoka ,.centrinis tonalinés sistemos elementas”.

Apibrézimas, artimas J. Paisovo definicijai (Zr. 37, 55).

% Hemiamasi C. Kohouteku (32, 104-106).
" Dodekafonija - XX amziaus muzikines kirybos metodas, kada

4 isas karinio audinys sudaromas, naudojant dvlikagarse serija.

Kompozitorius J. Juozapaitis Il-ajame styginiy kvartete naudoja toki
mikrochromatikos notacijg;

P gtn g R

(trupmena Zymi tono dalis).

84

Wartais serija gali biiti sudaryta i§ pradzioje sukurtos dvylikatones
Binos. Be to, savo pradiniu pavidalu (O) ji nebdtinai turi pasirodyti

Ifinio pradzioje pvz., A. Senbergo Pjeseje fortepijonui op. 33 a serija
wladijos pavidalu) parodoma tik ,reprizoje”,

I ,S6jéjas Arepo dirba, nenuleisdamas ranky” (A. Veberno pateik-

ntencija - Zr. 25, 83).

blopovo apibrézimas (43, 197).

lmasi A. Maklyginu (36, 514).

| muzikologo J. Chominskio jvestas terminas.
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